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que nao se comunica parece nao
existit. Mas, na década de 80, era
uma coisa fragmentada, pouco
conhecida. E dirigi a revista nao
como uma designer, que nio sou
mas como uma pessoa que laz a
interface entre essa area ainda mal
compreendida e o publico, que é
quem usa. £ uma espécie de tradu

¢ao, nao a pura e simples e sim uma
interpretagan, como se recontex-
tualiza. O interessante € que o pro-
prio design € uma interface entre
uma tecnologia e um publico. No ca-
s0, sou uma interface entre o profis-
sional e o produtor de design e o usua-
rio, que € o grande foco do design.

- Inclusive, nessa questao, acho
que o seu trabalho de maior divul-

Cadeira Preguica lateral _ Y
9ise gacao do design foi na Gazeta Mer-
cantil, falando de design para quem

. nao era designer...

ARTIGAS sr=e : . ARTIGAS o ADELIA - Eu editei a revista Design
»] .— B & Interiores de 87 a 94. Nos anos
4 90, comecei a escrever sobre design
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para varios outros veiculos, porque
viamos que design ainda era uma
palavra mal compreendida pela
populacao em geral. A revista De-
sign & Interiores era dirigida aos
proprios designers e para 0s poucos
iniciados.

LR

IR — Ainda nos anos 70, s6 se falava
de arquitetura...

ADELIA — Na area da educacao, o
MEC ndo permitia que 0s cursos se
chamassem design.
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|R - 1ss0 aconteceu também na area
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IR — Como € que uma jornalista tor-

Foto: Janior de Ofiveira

nou-se especialista em design?

ADELIA — Formei-me na ECA-USP
em 73 e - como todo jornalista —
virei “especialista em generali-
dades”. Depois de uma breve pas-
sagem pela Folha, fui trabalhar no
Estadao, na drea de urbanismo, num
momento em que havia alguma
preocupacao com o design urbano;
foi a época da nova Paulista, em que
0 escritorio Cauduro Martino fez
uma nova sinalizacao que mudou
a cara da avenida... E, logo no co-

mego, deram-me uma grande re- a“o' com wn
ortagem, que era visitar todas as
portag q as d aauada Pﬂ’i

o. Grandes edifi

areas metropolitanas que estavam se
implantando ao redor das maiores

capitais de estado brasileiras. Tive etomava, no d'tﬁ
sante e bem ves’
jo projeto”

entao a oportunidade de ir a Curi-
tiba sob a administracao do Jayme
Lerner. Fiquei maravilhada com o
que vi: a Rua das Flores, a primeira ranst'
rua fechada ao trafego; o design 50 7

moderno de abrigos urbanos, 2
bancos, lixeiras, enfim, tudo voltado (W4
para a melhoria da qualidade de
vida da populagao. Isso ficou na
minha cabeca, e no meio da década
de 80 recebi convite para ser
reporter de uma revista recém-
aberta, que se chamava Design &
Interiores. Essa revista era editada
por um colega jornalista, o Julio
Moreno, que era do Jornal da Tarde
no periodo em que eu era do
Estaddo. Comecei na reportagem,
em seguida ele saiu e tornei-me
editora. Naquela época, quando
diziamos que estivamos fazendo
uma revista especializada em
design, as pessoas diziam: “Mas nao
existe design no Brasil”. Percebemos
que existia sim; o que ndo havia era

informagdo, comunicagao — e tudo » R
sl A ciradora do Museu da Casa
1 Brasieira, Adélia Borges.










Fachada do Museu da Casa Brasileira em Sao Paulo

AC ague foi 0 primeiro curso de
design no pais — dois projetos do
Bardi. Ele conseguiu crniar um museu
de acordo com 0 que estamos
falando. Ele corria riscos, trouxe um
nome como Max Bill que, naquele
momento — da arte concreta (anos
50) - chocava o0s padroes
académicos que ainda viviamos,
apesar da Semana de 22. O Bardi,
em sua atuagao no MASP, trouxe
assuntos novos, apontou para o
futuro. Assim, a minha compre-
ensao de museu é de uma institui-
¢ao que guarda o passado - temos
um acervo na drea de moveis e
objetos —mas tem um compromisso

com o presente. Nos fazemos vdrias
exposicoes tempordrias e o seu eixo
é refletir a imensa diversidade cultu-
ral do Brasil, hoje, nessa drea. Falei
da falta de auto-estima do brasileiro
em relacao a sua propria produgao.
Entdo, estamos abrindo as portas
para essa produgdo — e a sua
diversificacao e riquezas regionals,
trazendo coisas do passado, do
presente. Oulra preocupagao nossa
é de que toda exposicao seja acom-
panhada por algum debate ou cur-
50, Fssa exposicdo “Se esta rua fosse
minha”, sobre ladrilhos hidrdulicos,
por exemplo, foi acompanhada de
um curso sobre a histdria da casa

brasileira, pelo professor Carlos
Lemos, que & um dos grandes
historiadores de arquitetura do pais
E na exposicao atual, do Artigas — da
casa e a cadeira - fizemos uma mesa-
redonda sobre a produgao dele e de
outros arquitetos em relagao ao
mavel. Enfim, queremos fazer do nos
so museu um lugarem que a atividade

seja pensada e produza reflexdes.

JR = Como vocé vé essa contri-
bui¢ao do museu para a atualidade?
ADELIA - O ensino do design bra-
sileiro nasceu de forma mais
institucional em 1963 com a ESDIw
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casa. Todas as decisdes sobre os
programas do museu passam por
um Conselho Diretor e esse conse
lho promove uma discussao muito
rica. Na minha visao, o foco prin-
cipal deve ser a casa. Mas hoje estao
caindo as fronteiras entre as areas
de conhecimento e 0 museu «l(‘\ (&
ser permeavel a isso. Cabe, neste
museu, uma exposicao sobre roupas
- nao toda e qualquer roupa -
como cabe uma exposigao sobre
paisagismo, design urbano - que
seriam uma espécie de extensao e
tém tudo a ver com esse habitat. A
idéia do morar remete a conceitos
antropolégicos. Acho legitimo
expandir as fronteiras.

JR — Uma amiga arquiteta, chamada
Nora Ronai, vitiva do Paulo Ronai -
ao falar da casa —, diz que o homem
viveu milhares de anos em tocas
escuras e levou muito tempo para
sair delas. E que toda casa, ao ser
projetada, devia levar isso em
consideragao. Mas voce estd expan-

Casa Vilanova Artigas

dindo, abrindo essa casa. Como ¢
que fica essa idéia de toca, de
protecao da casa, nessa sua visao

que projeta a casa para loraf

ADELIA

cem contrastantes, mas podem ser

SA0 Opostos, que pare

complementares, também. Estamos
hoje vivendo - e ndao s6 no Brasil

um momento de retorno a toca, 0
fendmeno de volta ao ninho, como
protegao contra a violéncia urbana,
a inseguranga, a aids etc. Trata-se
de uma revalorizagao de valores
familiares, do afeto. E, na sociedade
de consumo, em que os produtos
téem obsolescéncia programada —
vida curta — comegamos a pensar
se vale a pena comprar um deter-
minado objeto mais barato, mas que
sO dura alguns meses. Depois de
uma fase de coisas descartdveis,
voltamo-nos para valores mais
perenes, para o espiritual... O morar
também reflete isso. Acho que o
papel do museu € apontar essas
coisas. Nosso foco principal é o
design brasileiro, mas trazemos

JuULMO/aaD

coisas boas de fora. Uma delas foi
Uuhlv\pHM(Jnth'qUAHnlhwnuqu
que vivem em Londres: Mathias
Bengtsson, Tord Boontje, Daniel
Brown e Sam Buxton. Eles fazem
parte de uma nova geragao que usa
a tecnologia sim, mas traz de volta
um certo romantismo. Isso fica bem
evidente no trabalho do Tord
Boontje, que usa uma nova técnica
de corte a laser mas para lazer
lumindrias em formas de flores, bem
romanticas, ou cadeiras de balango
que parecem da vovo. Isso, no
modernismo, era um pecado; nao
se podia othar para trds, nada que
pudesse ser visto como decoragao
ou ornamento. Assim, o papel do
museu nao € dizer “isso € melhor
ou pior”, mas mostrar essas coisas
contraditorias. Vocé falou da toca.
Podemos chegar a roupa, porque,
em italiano, a palavra abito — roupa

— vem de abitare. Entao, a roupa,

depois do préprio corpo, é a nossa

primeira casa externa. Para alguns,

talvez seja a pintura corporal, o

aderego — piercing ou tatuagem.

Neste nosso espago, ninguem e

dono de nenhuma verdade; ha lugar

no museu para — democraticamente
— expor tudo isso; mas sobretudo
fazer com que as pessoas reflitam.
E importante lembrar também que
eu nao decido sozinha o que vai ser
exposto no Museu da Casa Brasi-
leira, Tudo passa pelo Conselho
Diretor da instituicao, que tem a
participacdo de grandes nomes de
nossa cultura, nosso design, nossa
arquitetura. £ importante reforgar o
papel institucional do Conselho para
dar consisténcia técnica a atuagao
do Museu, além de propiciar isengao
em relagao a eventuais injungoes
politicas e também nao deixar tudo
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ADELIA — Pode ser, seria uma
especulacao. O design € tudo que é
artificial. Ha uma expressao em inglés
para isso: man-made nature — a
natureza artificial. Em paises como o
Brasil, em que a natureza € exube-
rante, generosa e nao impoe altos
calores ou frios - temos uma relaciao
melhor com o meio ambiente, Talvez
a urgéncia de se fazer abrigos bem
feitos, aqui, nao tenha sido tao grande
quanto num pafs com invernos
rigorosos. Pensando nisso, todo design
esta ligado a expressao de um tempo
e lugar — tem a ver com tempo e
espaco. O espaco inverno traz para o
design escandinavo uma grande
presenca de materiais claros — em
virtude da longa noite e do sol escasso.

IR — O pessoal fala muito do sol da
meia-noite, mas esquece da noite
ao meio-dia que também ocorre, no
inverno de |4,

ADELIA - A predominincia, no
design escandinavo, é de madeiras
claras @ muito vidro — a transparén-
cia - passa-se a luz. Aqui temos uma
exuberancia solar tao forte, que,
muitas vezes, precisa-se da protegio
a esse sol.,

JR ~Vocé falou, hi pouco, de design
tangivel e intangivel...

ADELIA - Na primeira cronica que
escrevi para a Gazeta Mercantil
disse que as pessoas véem o design
como o chantilly em c¢ima do bolo
e a cereja. Mas o design tem a ver
com tudo: a farinha, o leite, a massa,
como o bolo vai ser assado, qual a
espessura, s recheios. Tudo acaba
com a cereja, mas hd muitas coisas

antes, Se pensarmos no design
como o projeto de algo em oposicao
a essa natureza “natural” — uma
natureza artificial feita por nés—, ele
pode ser o design de uma experién-
cia, quando vocé entra em um am-
biente e sente-se envolvido por ele.
Sente-se acolhido e tem algo
sensorial, como o cheiro do bolo
assando na casa de sua avé, e isso
deixa a gente feliz. Qual é o som
que uma Harley-Davison produz?
Esse som € tdo importante, no pro-
jeto dessa motocicleta, que foi
patenteado. Pode-se reconhecer
uma Harley-Davison s0 pelo som.

IR — Nessa sua defini¢ao, a musica
seria uma forma de design?

ADELIA - Disso eu nao teria com-
peténcia para falar. © ambito do
design € o das coisas que tém uma
utilidade. A musica é certamente
atil, mas nao sei exatamente sob que
conceito.

IR - £ a matematica seria uma forma
de design abstrato?

ADELIA - Acho que estamos mais
no campo dos artefatos ou sistemas,
servigos, voltados para o mundo das
pessoas. O Google, por exemplo, €
o design de um sistema. Como é de-
sign de um sistema esses aparelhos
de auto-resposta por telefone: bom
-dia; obrigado por ligar; sua ligagao
€ muito importante para nos e -
quinze minutos depois — voceé talvez
consiga falar com alguém. Isso é um
mau design, mas € o design de um
servigo. Um design que ndo se toca
e nem se vé, mas ouve. Portanto,
intangivel.»

Ladrilhos
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Entrevisia

Ladrilho - Calcada de SP mapa estilizado

JR — E o design nos negdcios?

ADELIA - Quando falamos de
design em negécios, qual é o seu
papel? £ melhorar a qualidade de
vida das pessoas que usam. Ao fazer
isso, ele proporciona competitivi-
dade & empresa que faz isso.
Estamos vivendo um momento em
que a tecnologia fez com que o
desempenho dos produtos fosse
padronizado. Os gravadores tendem
a gravar, como os rel6gios tendem
a dar a hora certa - coisa que nao
acontecia antigamente. Ha 30 anos,
ndo eram todos os relégios que
funcionavam. Quando a tecnologia
leva a esse empate, no desempenho
dos produtos, o que passa a diferen-
cid-los € o design - a economia, o

nl REVISTA DA ESPM-Juluo/a
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fato de ele ser adaptado para vocé,
pratico de usar e, mais ainda, que
encante; que capture a sua emogao.

IR —Mas o objeto tem de desempe-
nhar sua fungao corretamente — o
rel6gio tem de indicar a hora certa
e o gravador tem de gravar direito;
depois pensa-se no design, nio
antes. Pode-se pensar em design
para um relogio que estd sempre
atrasado, ou de um gravador que
nao grava?

ADELIA - £ o que estou dizendo:
antes, o que motivava a compra era
0 produto cumprir o que prometia,
a sua funcao primdria. Quando
passamos essa etapa - na histéria
da técnica - o design é o diferen-

2006

ciador do produto. E o que faz vocé
prefterir este gravador e nao outro,
ou um relogio Rolex ou um Swatch.
O design é o traco de distingao do
produto, que o identifica com o
pul»ln 0 a que se destina. Por isso,
ele é tao importante para a com-
peticao. Nao gosto muito de usar a
palavra competicao, porque supoe
que se estd descartando o outro.

JR = No marketing, e na pr()paganda
vemas a competicao tendo como
resultado o destaque do melhor.
Nao quer dizer que os outros nao
sejam bons.

ADELIA - Se falamos em termos de
empresa, podemos falar em termos
de pais. O Brasil despertou para
tudo isso em 1995, quando foi
lancado o Programa Brasileiro de
Design — pelo governo do Fernando
Henrique Cardoso - onde se fala de
pessoas como Dorothea Werneck.
A meta do programa era criar o que
se chamou de marca Brasil. Ou seja,
nao mais o produto X contra o Y
aqui dentro, mas o produto brasilei-
ro contra os demais, no mercado
internacional. De |d para ca,
avangamos muito. Fiz uma expo-
$icao no Ano do Brasil na Franca e
esta crescendo muito a consciéncia
do Brasil como produtor de coisas
interessantes, sem cair no exatico,
no esteredtipo.

IR — Mas as vezes o esteredtipo é
6timo. Por exemplo, o esteredtipo
suico de precisdo ou o francés de
gastronomia...

ADELIA - Mas 0 nosso esteredtipo
nao era de competéncia nessas
dreas - s6 sol, samba e futebol.
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3 ssa Revista ndo é lida
< Slas ( voce tala
P " gdo relogilo
g jesip ntrando como
terenciador — iIss0 nao
esta ligado a idéia de essencial
SUS SUD# onde o design faria
rte do supérfluo, e ndo do

4 — Pode-se comer um bolo
ou chantilly? Pode. O

0 pode € comer um bolo sem

em cereia

farinha uma massa. E na hora
em que vemos que o design nao é

chantilly ou a cereja, percebemos
qu Ha vérias
empresas e produtos que mostram
Os computadores Macintosh,
por exemplo. O Mac tem um traco
distintivo de design fantéstico,

e ele é a esséncia

$SO

inclusive o design intangivel. Foi a
Apple que lancou essa coisa de
interface amigével

ANA — Queria que a Adélia falasse
um pouco mais sobre o Museu,
sobre a formagao do acervo - como
é ampliado...

ADELIA - Essa casa foi construida
nos anos 40 pelo Fabio da Silva

Foto: Junior de Oliveira
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Mairio de Andrade como Secretdrie

VLt 3] ] iura. O 1sal tinha

na ntensa ida ultura I

veram tithos e Fabio manifestou
dest Y (e ut 1 CAasd Ervisst

Hguma finalidade cultural, Quando
ele morreu, a viuva alugou-a por um
Curt |n~ln-|’w e, depoils, a casa lol
para a Fundagao Padre Anchieta, que
fazia parte da Secretaria de Estado
da Cultura. Quando a Secretaria
instalou aqul O museu nao havia
movel nenhum da familia. O pro-
grama do museu era mais baseado
na coleta e guarda de mobiliario de
interesse artistico, especialmente
mobilidrio paulista. Foi quando

frouxeram o acervo que esta no

It tarde, ol criada a
| 0 Cress ¢ Pracd para
dar d hey ilados pels
! ela | worddo com a
( 1a e | 1) la ( Ity It
! i L0} l‘-; Ima

Darte ol ( U | i n

e ! ] ] ,‘ ’ L
CXPOSIC At 0 cla 1 rd
nu | 1herit 10 publ ) :
sa0 dols acervos diferentes: o de
cima ¢ da Fundacao Crespi e Prado
e o de baixo é do Museu da Casa
Brasileira. Acervo de ' tricl

mensionails € compiica il
precisa de espago para guardar
Estamos instalando uma grands
estante, para a reserva técni
poderemos armazenar melho
maoveis, quando fora de exposicao
O acervo esta bastante fragmentado

ainda e precisa de um reforco

Exposicao: “se essa rua fosse minha”.
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