Nuevo diseno
de Brasi

Lujan Cambariere

"Esto también es diseno.” Con esta frase, Adé-
lia Borges, curadora de la muestra "Design bra-
sileiro hoje: fronteiras”, llevada a cabo del 7
de abril al 28 de junio de 2009 en el Museo de

ductos que llegan de todas las regiones y tras-
cienden el propio pais, ya que no hace falta
aclarar el lugar conquistado por el diserio brasi
leno en el escenario mundial.

La muestra arranca con uno de los ejem-
plos mas democraticos: el escobillén Noviga,
producido por la firma Bettanin en pet reproce-
sado, creacion de Liane Schames Kreitchmann.
La escoba mas vendida en Brasil cambia su pa-

leta de colores cada semestre, seqln la moda.

Vista de |a exposicién “Design brasileiro hoje: fronteiras” (Museo de Arte Moderno de Sao Paulo, 2009).

Arte Moderno de Sao Paulo, inicié su conferen-
cia sobre una exposicion que abordé la produc-
cién actual brasilefia en 4reas diversas —moda,
utensilios domésticos, proyectos editoriales,
electrodomésticos—, con piezas de la vida co-
tidiana. Los productos llegan a la magnifica sala
del museo, proyectado por Lina Bo Bardi en el
Parque Ibirapuera, justamente porque s€ ven-
den en tiendas y supermercados al alcance de
todos, ilustrando la apuesta de ese pais por
la disciplina.

“Esta pretende ser una mirada transversal
que relne piezas que no acostumbran estar
juntas en salas expositivas, con la idea de am-
pliar la difusién y la comprensién del disefio,
y de reconocerlas”, aclara Borges. Piezas queé
trascienden desde el disefio todas las fronte-
ras. Las propias de una actividad que es rnu!ti
e interdisciplinaria, ﬁﬁdéﬂnﬂqﬁé- con la ingenie-
ria, la artesanfa, la fﬁt&g’;’ﬁﬁ'ﬁ,_-l'a'_.-t'e.;ﬁ;i_lgg{ig; y el

arte. Y hasta las fronteras geograficas, con pro- !

De aqui se pasa a un amplio abanico de
productos de los dltimos afios, que no nece-
sariamente llevan la firma de disenadores jo-
venes, sino que éstos comparten cartel con
profesionales emblematicos como Sergio Ro-
drigues, icono del disefo brasilero, o con la
dupla Bornancini-Petzold, que comenzo a tra-
bajar en la década del cincuenta, y la factura
perfecta del trabajo en madera de otro nombre
fuerte como es Claudia Moreira Salles, que pre-
senté un recipiente para castanas con el que
reutiliza sobrantes de madera, con un diseno
que recuerda los azulejos de la arquitectura
modernista.

“En esta seleccién —anade Borges—, la
idea no era hacer un ranking de los mejores y
mucho menos dar un panorama exhaustivo de
una produccién tan vasta y plural, sino mostrar
la amplitud y la variedad de un campo que vie-
ne desarrollando un profesionalismo cada vez

mas fuerte en todo el pais.”
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Otras marcas registradas del diseno
silefio: en el rubro calzado, las populares F
vaianas, disenadas por Forminform | '
guari Design, con doce signos que nacen
grafismos, tatuajes y ropa indigenas para la co-
leccién “Pueblos Originarios” —ideada en oca-
sion del Foro Social Mundial— y las sandalias
Melissa, en pléastico signé, de los disenado-
res brasilefios mas famosos de Brasil, los her-

manos Campana.®

Anticuerpos: los
Campana en Vitra

Hace mas de una década, los disenadores bra-

silehos Campana irrumpieron en la escena del

diseno internacional como una bocanada de
aire fresco. Su actitud desenfadads

al reciclar y
reinventar los objetos mas cotid

lanos, desafia-
ba las jerarquias de la materia “noble” asociada

al diseno de calidad. Un enfoque que, a la par
que exaltaba los materiales mas vulgares —re-
cuperando y adaptando el vasto acervo de la
cultura popular postindustrial— constituye tam-
bién una parodia de los gustos y paradigmas
establecidos en cuanto a I3 funcién y el contex-
to previstos para un objeto o un material

A su trabajo esta dedicada |3 exposicion
“Anticuerpos - Fernando y Humberto Campana
1989-2009", presentada en el Vitra Design Mu-
seum, en Weil am Rhein, Alemania, desde el 16
de mayo hasta el 28 de febrero de 2010. Se
trata de una retrospectiva que privilegia sus
meétodos de trabajo y procesos de disefio y ma-
nufactura, basados en prototipos y experimen-
taciones, con una fuerte raigambre artesanal.



La muestra presenta casi 150 obras, inclu-
yendo mobiliario, lamparas, accesorios domés-
ticos y piezas de caracter puramente escultéri-
co, en un caleidoscopio de materiales, técnicas
y ensamblajes que explotan desde tapas de al-
cantarilla hasta mangueras de plastico, animali-
tos de peluche y contenedores de gasolina.

El catdlogo es un gran cuaderno de papel
reciclado, que se abre con un ensayo del cura-
dor Mathias Schwartz-Clauss, donde analiza los

las formas y materiales que reciclan, debajo de
muchas de sus piezas hay un guifo
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Butaca Favela (Fernando & Humberto Campana, Sao
Paulo, 1991).

ingredientes fundamentales de la obra del dio
paulista: desde las relaciones entre arte popu-
lar y posmodernidad hasta la nocion de ensam-
blaje cultural, pasando por la nocién de dise-
fio “incomodo”, los procesos creativos ligados
al entorno, el reciclaje de materiales y los ob-
Jets trouvés.

Otros tres ensayos de especialistas rele-
vantes abordan aspectos puntuales de la obra
de los Campana, como su colaboracién con la
firma italiana Edra (Maximo Morozzi), el papel
de la intuicién y de la manualidad en sus crea-
ciones (Maria Helena Estrada) y su relacion con
Ia cultura popular brasﬂena [Adélla BDI‘QQEJ El

Buenos Aires y México
en imagenes

Jimena Martignoni

Buenos Aires, Coppola + Zuviria es una colec-
cién de fotografias en blanco y negro tomadas
por Horacio Céppola entre 1929 y 1930, y por
.. Facundo de Zuviria entre 1980 y 2006. Como
parte de un paralelo entre esta ciudad meridio-
-:.'j_'.f'nal yil Ea ci‘udad de México, una seleccion de las
mismas Yy de otras tomadas de a ciudad de
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nos Aires, en diciembre de 2006 y enero de
2007. En 2008 se expuso en Cartagena, Colom-
bia, en Veracruz y Monterrey. Y en este 2009 se
exhibe en la ciudad de México, en una version
que incluye las piezas mas significativas de la
serie, junto con otras de los fotégrafos mexica-
nos antes citados.

Las imagenes de Coppola pertenecen en
gran parte a la serie que le fuera encargada
en 1936, con motivo de los 400 anos de Bue-

Peatones en el Retiro (Horacio Céppola, Buenos Aires, 1936).

nos Aires, con textos de Alberto Prebisch, el ar-
quitecto autor del obelisco portenio. Las demas
fotografias, en su mayorfa de 1929 y 1931, per-
tenecen a sus primeras exploraciones por los
barrios portefos.

Formado en la Bauhaus alemana, Céppo-
la logro captar la esencia y la belleza intima de
Buenos Aires a través de imagenes de notable
calidad compositiva y expresividad formal, em-
blematicas a la hora de representar y compren-
der esta ciudad.

Las imagenes de Zuviria, tomadas entre
mediados de los anos ochenta y comienzos del
ano 2000, constituyen una relectura de la ciu-
dad, estableciendo cémo el cambio y la per-
manencia son caras de una misma moneda. Sin
embargo, es a través de esta segunda mirada,
50 anos mas tarde, que es posible vislumbrar
cémo la ciudad va cambiando, expandiéndose,
“latinoamericandose” y, al mismo tiempo, reco-

rrer y reconocer una Buenos Aires cuya esencia
-y cultura popular permanecen intactas.®
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