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Por que um museu com esta tematica?

Entre tantos temas que poderiam ser escolhidos para mais uma instituicao a ser insta-
lada no Parque do Ibirapuera, por que a escolha deveria recair sobre as culturas do
povo e o didlogo entre as culturas? Qual o significado de fazer uma instituicdo desta
natureza em Sao Paulo, Brasil, na primeira década do século 21?

Basicamente, porque pensamos que uma instituicdo que fortaleca e incentive nossas
identidades culturais pode ter um papel importante na consolidacdo e fortalecimento
democraticos. Talvez s6 agora a cidade, o estado e o pais estejam suficientemente
maduros para um museu desse tipo, que ja foi sonhado por precursores como Mario
de Andrade, Gilberto Freyre, Lina Bo Bardi, Aloisio Magalhaes, Darcy Ribeiro e tantos
outros.

Historico

A acao seminal de busca
de inventario, valorizacao

e difusao das culturas do
povo brasileiro é, a nosso
ver, a Missao de Pesquisas
Folcloricas, empreendida ha
pouco mais de 70 anos.

Missao de Pesquisas Folcloricas

A acdo seminal de busca de inventario, valorizacdo e difusao das culturas do povo
brasileiro é, a nosso ver, a Missao de Pesquisas Folcléricas, empreendida ha pouco mais
de 70 anos. Em 1935, por sugestao dos intelectuais Mario de Andrade e Paulo Duarte,
o entao prefeito Fabio Prado cria o Departamento Municipal de Cultura. Até onde se
sabe, com essa medida ele foi o primeiro governante brasileiro a criar um 6rgdo desti-
nado exclusivamente a cuidar das questdes culturais dentro do aparelho estatal.

Os estudiosos Maria Ruth Amaral de Sampaio e Carlos A. C. Lemos' dizem que a
criacdo desse Departamento possibilitou perpetuar, ainda que por tempo limitado, “o
sonho de uma organizacao brasileira de estudos de coisas brasileiras e de sonhos brasi-
leiros”, citando Paulo Duarte em seu livio Mario de Andrade por ele mesmo.?

Sampaio e Lemos relatam: “O objetivo do 6rgédo era estudar e preservar todas as mani-
festacoes culturais populares brasileiras envolvendo a musica, a poesia, 0s cantares, as
dancas, a religido sincretizada pelo povo, sobretudo a verséo africana e tudo mais que
representasse a espontanea participacdo do homem de todas as regides do pafs, além,
naturalmente, de cuidar do ‘saber fazer’ tradicional e, dai, o interesse pelos artefatos
em geral. E claro que, por motivos ébvios, manifestacdes culturais eruditas nao pode-
riam ser esquecidas, mas elas ja haviam tido a prioridade que lhes davam as classes
altas, por exemplo, fundadoras da atuante Sociedade de Cultura Artistica. Levando a
sério esse proposito de registrar aquelas expressdes populares, a Prefeitura paulistana
envia ao Nordeste brasileiro uma comitiva, encabecada por Luis Saia, com aquela
missdo hoje incogitavel além das divisas do municipio”.?

Entre 6 de fevereiro e 21 de julho de 1938, os quatro integrantes da Missdo de
Pesquisas Folcléricas — o entdo estudante de arquitetura Luis Saia, o maestro

Martim Braunwisser, o técnico de gravacao Benedicto Pacheco e o auxiliar Antonio
Ladeira — percorreram o Nordeste e o Norte do pals, visitando Pernambuco, Paraiba,
Piaui, Ceard, Maranhdo e Para. O objetivo principal era o registro das musicas e
bailados populares do Brasil, que eles documentaram em gravacoes, filmagens, foto-
grafias, anotacdes em fichas e cadernetas de campo com os dados mais relevantes.
Saia aproveitou para observar a arquitetura popular, os materiais, as solugdes técnicas
e formais adotadas e para recolher artefatos de arte popular.
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Membros da Missao de Da esquerda para

Pesquisas Folcléricas direita, Martin
Bilhete enviado em no Teatro Santa Isabel, Braunwieser, Luis Saia,
1938 por Mério de Recife, PE. Benedicto Pacheco e
Andrade a Luis da Antonio Ladeira.
Camara Cascudo,

apresentando Luis
Saia e solicitando

® Tt i s TG | oo "Queremos mostrar o Brasil |
b et Pesauisas Foldoricas. aos brasileiros. Muitas coisas, g
LA e /}3 507~ 757 v infelizmente, \tendem a LE
desaparecer a falta de quem { i
¥ procure trazé-las a tona. Nesse 1! ;|
o ar. tats hin ek o sostcnde o Semoeects 4 ﬁ‘: m T BT Caso estd a musica popular. ﬁ JI
it g e s e e gl Q PSR Estdo o0 maracatu, o samba, { f
Y eoso o prof. Eertin Breuswleser, repents do Cornl Populer e e : F e A . AL |
J rrtesorie Genico dn mrisologts foisiorit, da Dlacoieor P S e O LR R 0 xangd, o bumba-meu-boi, | ;ig T
EE::::EM E::-.::if; :::.i',.i":;.'iJ’ifi’l:;.f:ffi'if .-::: i 7 : - : m_‘ e outros tantos e|ement05 ?
B e ¥ e e T B geon otla asedriihe froh el n|t|da.mente nacionais que f
o-sugadiagingon e e e st L s > fho Zowlss o const|t_uemlverd_ade|ra rlqueza %
e rin byl inat gy g Dz abliho ca folklorica. E a ?'VU|93950 disso
B P que queremos”.
& s 2
Mretor

Carta escrita por
Mério de Andrade em
1938 para apresentar

Um temor que permeava a acao era o de que essa riqueza patrimonial desaparecesse,

_ _ daf a urgéncia do seu mapeamento. Como disse Saia, em entrevista durante a viagem:

Luis Saia e Martin “Queremos mostrar o Brasil aos brasileiros. Muitas coisas, infelizmente, tendem a desa-
Braunwieser como

chefes da Missao de

parecer a falta de quem procure trazé-las a tona. Nesse caso esta a musica popular.
Pesquisas Folcloricas.

Estdo o maracatu, o samba, o xangd, o bumba-meu-boi, e outros tantos elementos
nitidamente nacionais que constituem verdadeira riqueza folklorica. E a divulgacao
disso que queremos”.*
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Os conceitos de patrimoénio material e imaterial

A area de interesse e o0 escopo da Missdo estavam em consonancia com a visdo de
Mario de Andrade, expressa dois anos antes, em 1936, quando ele elabora, com Paulo
Duarte, o texto do decreto que resulta na criacdo do Servico do Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional (spHAN), a convite do entdo ministro da Educacao e Saude, Gustavo
Capanema. Esse texto define o patriménio como “o conjunto dos bens moéveis e
imoéveis existentes no Pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculacao a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico”. Nessa concepcao, a lei deveria
incluir tanto o patriménio material quanto o que hoje se denomina patriménio imate-
rial, incorporando as mais diversificadas manifestacoes da cultura brasileira.

Em detrimento do pluralismo cultural caracteristico de seu projeto, contudo, 0 sPHAN
adota outra postura ao longo dos mais de trinta anos em que Rodrigo Melo Franco
de Andrade esteve a sua frente. Nesse periodo, “o érgéo oficializou um conceito de
patrimdnio restritivo, associado ao universo simbdlico das elites, a ideia hierarquica da
cultura e ao critério exclusivamente estético dos bens culturais”.®

Com ele, o objeto prioritario da politica de preservacao do Estado alcanca os sitios,
monumentos e construcdes considerados de valor histérico ou artistico, vale dizer, os
bens de uma elite, conservados para trazer ao presente a memoria de uma cultura e de
uma histéria supostamente homogéneas e vistas como exclusivas. A consequéncia foi
uma cisdo esterilizante entre a expressao material do patriménio “em pedra e cal” — os
bens de elite mencionados acima — e a dimens&o imaterial das manifestacbes do patri-
monio cultural diversificado do conjunto do povo brasileiro.
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Comemoracoes do
IV Centenério de Sao
Paulo no Parque do
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Os estudos folcléricos

Como pensar na preservacao de um patriménio que, para os grupos da sociedade
brasileira que ndo fazem parte da elite, ndo se restringe as edificacbes ou as comemo-
racbes civicas e histéricas a que aludem? E se esse patrimoénio for, ao contrario, de uma
natureza mais imponderavel, encarnado em celebracdes que reiteram outra memoria,
de uma outra histéria, transmitida de geracdo em geracao pela tradicdo oral ou pelas
linguagens de outras artes que nao aquelas oficialmente reconhecidas como de valor
artistico, ou mesmo pelas linguagens das artes do corpo, a musica e o canto devoto,

a danca profana, a encenacdo dramatica, o folguedo burlesco, em que se inscreve um
outro sentido de pertencimento e identidade?

A margem da acao do spHAN, Vérias iniciativas ocorrem em todo o pafs para dar visi-
bilidade e protecdo a essas manifestacdes culturais do povo. O material colhido pela
Missao de Pesquisas Folcléricas é sistematizado num trabalho de vinte anos, reali-
zado por Oneyda Alvarenga, que gera varios frutos, tais como as publicacdes do livro
Escultura popular brasileira, de Luis Saia, em 1944, e do Catdlogo ilustrado do Museu
Folclérico, de Oneyda Alvarenga, em 1950.

Em 1947, sequindo uma recomendacdo da Unesco de criagao de instituicdes voltadas
para as culturas populares, o governo federal decide estruturar a Comissao Nacional
de Folclore, ligada ao Instituto Brasileiro de Educacdo Ciéncia e Cultura (iBEcc) do
Ministério das Relacbes Exteriores. Ela oficializa uma rede até entdo informal de estu-
diosos como Amadeu Amaral (sp), Arthur Ramos (aL), José Loureiro Fernandes (pr), Luis
da Camara Cascudo (rN), Renato de Almeida (8a), Rossini Tavares de Lima (sp) e Silvio
Romero (se), que realizavam pesquisas e projetos relacionados as tradicées do povo.
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Folcloristas olham o
cartaz do Congresso
Internacional de
Folclore, realizado em
Sao Paulo durante as
comemoracoes do iv
Centendrio.

A Exposicao
Interamericana de Artes
e Técnicas Populares,
em 1954, no Parque
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iv Centenério de Sao
Paulo.

A marquise do Parque
do Ibirapuera ocupada
pela Exposicao
Interamericana de Artes
e Técnicas Populares.
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Turma de 1944

do Conservatério
Dramatico e Musical.
Em primeiro plano, da
esquerda para a direita,
Paulo Machado, Mério
de Andrade, Braulio
Sanchez Saez, Rossini
Tavares de Lima e D.

C. Silva.

Exposi¢oes e museus

Em S&do Paulo, o ano de 1947 marca a criacdo do Museu do Folclore nas dependén-
cias do Centro de Pesquisas Folcléricas, do Conservatério Dramatico e Musical de Sao
Paulo, por iniciativa de alunos da cadeira de Folclore Nacional, dirigida por Rossini
Tavares de Lima (ver capitulo “Acervos”).

Em 1949, cria-se um Museu de Antropologia em Pernambuco, por iniciativa de projeto
de lei sugerido pelo entdo deputado federal Gilberto Freyre.® A ideia era um “museu
de etnografia matuta e sertaneja, de arte popular, de indUstria caseira”, tendo como
acervo “o material relacionado com a vida e com o trabalho das nossas populacoes
regionais”, tais como “rede de dormir, redes de pesca, barco como os do rio Sao
Francisco, de brinquedo de menino, mamulengo, louca, traje, chapéu, alpercata, faca,
cachimbo, bordado de renda, receita de remédios, alimentos, doces, bebidas, cren-
dices, e tudo o mais que tivesse interesse cientifico, artistico, cultural, social, pratico”.”

Freyre j& defendera, em 1924, a fundacdo de museus regionais de carater antropo-
l6gico, que reunissem “valores expressivos da cultura e do ethos de gentes brasi-
leiramente regionais”, que “documentassem civilizacdes regionais brasileiras, seus
cotidianos, suas ocorréncias, os caracteristicos de suas estruturas e de suas funcoes
basicas”, lamentando “o estreito critério, ainda dominante no Pais, de considerar-
-se valiosamente histérico, inclusive para atentos museélogos, apenas o material ou

Registros feitos por
Darcy Ribeiro da
producéo de ceramica.
Ao lado, india Urubu-
Kaapor segurando
crianca ao lado do
antropélogo.

a reliquia ou o objeto relativo a gldrias militares, a datas grandiosamente civicas, a
ocorréncias especificamente politicas: revolucoes, eleicoes gerais, transformacoes de
regimes politicos”.®

Os anos 1950 e o inicio dos anos 1960 sao particularmente ricos na movimentagao em
todo o pais pelo respeito as criacdes do povo. Em 1953, cria-se o Museu do indio do
Rio de Janeiro, organizado por Darcy Ribeiro. Em 1954, por ocasido das comemora-
¢odes do v Centenario de Sao Paulo, o recém-inaugurado Parque do Ibirapuera exibe a
Exposicdo de Artes e Técnicas Populares, com uma expressiva representacdo de varios
estados brasileiros e para cuja montagem concorreu o esforco de pessoas de todo o
pais. No ano seguinte, o governo de Pernambuco abre no Horto dos Dois Irmaos, em
Recife, o Museu de Arte Popular, cuja colecdo abrange cerdmica regional, a exemplo
de Vitalino, Porfirio Faustino, Severino de Tracunhaém, Zé Caboclo e Zé Rodrigues,
brinquedos populares, ex-votos etc.

Em 1958, é constituida a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, instituicdo de
pesquisa locada no ambito do entdo Ministério da Educacdo e Cultura. Trata-se de
“uma conquista importante do que se denominou Movimento Folclérico Brasileiro, que
congregou diferentes estudiosos e intelectuais brasileiros em torno dos temas relacio-
nados as tradicdes populares, a diversidade cultural e a identidade brasileira”.®
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[...] Procurar com atencao
as bases culturais de um
pais (sejam quais forem:
pobres, miseras, populares),
quando reais, nao significa
conservar as formas e os
materiais, significa avaliar
as possibilidades criativas
originais. Os materiais
modernos e 0s modernos
sistemas de producao tomarao
depois o lugar dos meios
primitivos, conservando

nao as formas, mas a
estrutura profunda daquelas
possibilidades”

Lina Bo Bardi e o conceito de cultura popular

A expansdo do movimento em defesa da diversidade cultural traz novos enfoques, nao
mais ligados exclusivamente ao conceito do folclore. Uma das vozes mais expressivas

é da arquiteta italiana Lina Bo Bardi, que, em suas viagens ao Nordeste desde o final
da década de 1950, vé nas criacdes populares um fator impulsionador da cultura brasi-
leira. A convite do entdo reitor da Universidade Federal da Bahia, Edgard Santos, Lina
passa longos periodos na Bahia e aprofunda seu conhecimento da arte e do artesanato
locais.

Em 1959, em conjunto com Martim Gongcalves, entédo diretor da Escola de Teatro da
Universidade da Bahia, Lina organiza mostra antolégica, denominada Bahia, para a v
Bienal Internacional de Arte e Arquitetura de Sdo Paulo. Nas palavras da arquiteta, “a
exposicao, com seu chdo de folhas secas, seus grandes Orixas, suas colchas de reta-
lhos, seus objetos cotidianos, comunicava, junto a grande documentacao fotogréafica
de Pierre Verger, Gautherot, Silvio Robatto e Enneas Mello, toda a violéncia poética de
um mundo ainda intacto”."®

No mesmo ano, ela assume a direcdo do Museu de Arte Moderna da Bahia, no Solar
do Unhao, transformando-o em Museu de Arte Popular. Em lugar do folclore, Lina
advoga o conceito de cultura popular. “Chamamos este Museu de Arte Popular e ndo
de Folklore por ser o folklore uma heranca estatica e regressiva, amparado paternalis-
ticamente pelos responsaveis da cultura, ao passo que arte popular (usamos a palavra
arte ndo somente no sentido artistico mas também no de fazer tecnicamente) define
a atitude progressiva da cultura popular ligada a problemas reais”, escreveu. Sua visao
é propositiva, voltada para o presente e o futuro: “Esta exposicao quer ser um convite
para os jovens considerarem o problema da simplificacdo (ndo da indigéncia), no
mundo de hoje; caminho necessario para encontrar, dentro do humanismo técnico,
uma poética”."

Em vérios textos, Lina esclarece partir da antropologia cultural para fazer o seu
trabalho, que expde com impacto e dignidade as “formas cheias de eletricidade

vital” do povo do Nordeste. “Esté fora de causa o folklore, que serve aos turistas

e as ‘senhoras’ que acreditam na beneficéncia. Folklore é uma palavra que precisa

ser eliminada, é uma classificacdo em ‘categorias’, prépria da grande cultura central,
para eliminar, colocando no devido lugar, incbmodas e perigosas posicoes da cultura
popular periférica. Quando a producdo popular se petrifica em folklore, as verdadeiras
e suculentas raizes culturais de um pais secam: é sinal de que ‘interesses’ internos

ou de importacao tomaram o poder central, e as possibilidades de cultura autoctone
sdo substituidas por ‘frases feitas’, pela ‘supina repeticdo’ e pela definitiva sujeicao

a esquemas esvaziados. E o caso da Italia popular petrificada pelo fascismo. Nao foi

o folklore que desapareceu — era a alma popular que ia embora. [...] Procurar com
atencdo as bases culturais de um pais (sejam quais forem: pobres, miseras, populares),
guando reais, nao significa conservar as formas e os materiais, significa avaliar as
possibilidades criativas originais. Os materiais modernos e os modernos sistemas de
producdo tomarao depois o lugar dos meios primitivos, conservando nao as formas,
mas a estrutura profunda daquelas possibilidades”.

Na mesma linha de pensamento e na esteira dos movimentos de esquerda no pais,
em 1961 intelectuais como Ariano Suassuna, Abelardo da Hora, Paulo Freire, Hermilo
Borba Filho, Francisco Brennand e Germano Coelho criam o Movimento de Cultura
Popular (mMcp) em Recife, incentivados pelo entao prefeito Miguel Arraes. O mcp
contribui, direta ou indiretamente, para a abertura de novos museus, entre eles o
Museu de Arte da Universidade do Cearda, fundado em 1961 por Livio Xavier.

Esses fatos ecoavam nado sé posicoes politico-ideoldgicas que conquistavam crescentes
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da Universidade Federal de

Alagoas,

espacos no panorama nacional, como também refletiam uma movimentagao mais geral
no cenario museolodgico internacional. Como lembra a musedloga Leticia Julido, a partir
da década de 1960 “as criticas aos museus se acentuaram, em meio a crescente insa-
tisfacdo politica e a movimentos de democratizacdo da cultura, realidade que atingia
diferentes paises do mundo”. Os museus iniciam entdo “um processo de reformulacéo
de suas estruturas, procurando compatibilizar suas atividades com as novas demandas
da sociedade. Deixam de ser espacos consagrados exclusivamente a cultura das elites,
aos fatos e personalidades excepcionais da histéria e passam a incorporar questoes

da vida cotidiana das comunidades, a exemplo das lutas pela preservacdo do meio
ambiente e da memoria de grupos sociais especificos”.'?

Ditadura: rompimento e retomada

O regime militar instaurado em 1964 corta brutalmente as iniciativas de abertura e
reformulacao. O Museu de Arte Moderna da Bahia, no Solar do Unhéo, é fechado.
Uma exposicdo com parte de seu acervo programada para ir a Italia é unilateralmente
suspensa pelo governo brasileiro; as pecas extraviam-se no caminho de volta.

Durante um periodo, s ha campo de trabalho legitimado no setor museoldgico e
incentivo governamental para aquelas instituicdes destinadas a glorificar os grandes
feitos das autoridades e a histéria do vencedor. Personalidades e grupos, contudo,
resistem ao pensamento dominante e insistem em manter acesa a chama da valo-
rizacao da cultura popular. Em 1969, por ocasido da inauguracao da nova sede do
Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), em plena Avenida Paulista — signo e emblema
das elites econémicas do pais —, Lina e Pietro Bardi realizam a exposicdo A méo do
povo brasileiro. "Esta grande exposicdo de Arte Popular ndo era destinada apenas ao
Nordeste, mas a todo o Brasil. Montada nos moldes da comunicacao teatral coletiva,
nao apresentava pecas de arte ‘isoladas’ mas ‘acontecimentos’: a possibilidade criativa,
quando livre, do Povo do Brasil”.*®

Em 1968, funda-se o Museu de Folclore no Rio de Janeiro, posteriormente batizado
de Edison Carneiro, que tem a missao de “coletar, documentar, preservar e difundir
objetos e testemunhos da cultura popular brasileira”. Surgem também iniciativas
regionais de valorizacdo das identidades locais, feitas em varias universidades, como,
em 1974, o Museu de Arte e de Cultura Popular (macT) da Universidade Federal de
Mato Grosso, em Cuiabd, e o Museu Théo Brandao de Antropologia e Folclore, da
Universidade Federal de Alagoas, em 1975. Simultaneamente, antigas iniciativas se
rearticulam, como a juncdo dos acervos dos antigos museus de Antropologia e de Arte
Popular no Museu do Homem do Nordeste, aberto em 1979, em Recife.
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Exposicao A mao

do povo brasileiro,
realizada por Lina Bo
Bardi, no masp, em
1969.

Exposicdo Nordeste,
realizada no Museu de
Arte Popular do Unhéo,
em 1963, por Lina Bo
Bardi: maneiras de
expor inspiradas nas
feiras populares.

Vista interna da
exposicao Nordeste.

Il

Inauguracado da
exposicao Bahia no
Ibirapuera, por Lina

Bo Bardi e Martim
Goncalves, por ocasiao
da v Bienal de Arte de
Sao Paulo, em 1959.
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Registro do trabalho

de Aloisio Magalhaes

a frente do CNRC:
mulher fiando numa
roca, senhora tecendo
no tear e jovem colando
rotulos em garrafas; na
pagina oposta, tambor
de lixo feito a partir de
pneus.

e aitasnig

para se criar uma fisionomia
propria de uma cultura é
preciso antes conhecer a
realidade desta cultura em
seus diversos momentos.

A aproximagao que o cnrc

deu ao conceito de bem
cultural atinge uma area de
que o Patrimbnio nao estava
cuidando. Ou seja: 0 bem
cultural moével, as atividades
do povo, as atividades
artesanais, os habitos culturais

da comunidade

O cnre e o papel de Aloisio Magalhaes

E na década de 1970 que comeca a atuar com mais forca no cenario nacional o artista
plastico e designer pernambucano Aloisio Magalhaes. Convidado para a area de cultura
do governo federal (entdo ainda dentro dos quadros do Ministério da Educacéo),
Aloisio constitui, em 1975, o Centro Nacional de Referéncia Cultural (cnre), fruto

de convénio entre o Ministério da Industria e do Comércio e o Governo do Distrito
Federal. Aloisio conta que o que deflagrou a criacdo do Centro foi uma pergunta que
o ministro Severo Gomes lhe fez a respeito do produto brasileiro: “Por que nao se
reconhece o produto brasileiro? Por que ele ndo tem uma fisionomia prépria?” Aloisio
relata: “Minha resposta mais imediata foi que, para se criar uma fisionomia propria

de uma cultura é preciso antes conhecer a realidade desta cultura em seus diversos
momentos”.'

Quatro programas de estudo sdo logo delineados pelo cnrc: mapeamento da atividade
artesanal; levantamentos socioculturais; histéria da ciéncia e da tecnologia no Brasil;

e levantamento de documentacdo sobre o pais. Varios projetos de pesquisa se desen-
volvem no ambito desses programas: tecelagem popular no Triangulo Mineiro, cera-
mica de Amaro de Tracunhaém (pe), indUstrias familiares de imigrantes em Orledes (sc),
artesanato indigena no Centro-Oeste, artesanato de transformacao (aproveitamento de
pneus usados na fabricacao de lixeiras), estudo multidisciplinar do caju, entre outros.”

O trabalho no cnre conduz Alofsio, em 1979, para o IPHAN, para onde leva o conceito
mais alargado de patriménio, além da “pedra e cal”. Em suas palavras: “A aproximagao
que o cNrc deu ao conceito de bem cultural atinge uma area de que o Patriménio
nao estava cuidando. Ou seja: o bem cultural mével, as atividades do povo, as ativi-
dades artesanais, os habitos culturais da comunidade. O Patriménio atuava de cima
para baixo e, de certo modo, com uma concepcao principalmente elitista. A igreja e
o prédio monumental sdo bens culturais, mas de um nivel muito alto. Sdo o resultado
mais apurado da cultura. O cnre procura trabalhar de baixo para cima. Pela prépria
razdo de ser, uma atividade popular nao tem consciéncia do seu valor. Quem faz uma
igreja sabe o valor do que faz, mas quem trabalha couro, por exemplo, nem sempre.
Desse contraponto pode surgir uma hipotese — a de que o IPHAN Se preocupava princi-
palmente com as coisas mortas. Pelo contrario, é através das coisas vivas que se deve
verificar que as do passado nao devem ser tomadas como mortas”.'®

14

MAGALHAES, Alofsio. £
triunfo?: A questéo dos
bens culturais no Brasil.
Rio de Janeiro: Nova
Fronteira; Fundacao
Roberto Marinho, 1997.
p. 116.

15

melo, José Laurénio. In:

E triunfo?: A questdo
dos bens culturais no
Brasil. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira;
Fundacdo Roberto
Marinho, 1997. p. 38.

16

MAGALHAES, Alofsio. £
triunfo?: A questéo dos
bens culturais no Brasil.
Rio de




Rétulos variados de
vinho de caju da
industria Tito Silva,
coletados por Aloisio
Magalhaes.
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Tudo isso que a gente traz
agora ndo é novidade. E
apenas, vamos dizer, a
retomada no momento
historico certo de segmentos
que ja estavam previstos na
antecipacao de Mario de
Andrade

Da mesma forma que Lina Bo Bardi, Aloisio Magalhaes esta preocupado ndo em
preservar a qualquer custo formas do passado, mas em trazer a luz forcas que, a seu
ver, sao importantes para o futuro do pafs. Segundo ele, “o conceito de bem cultural
no Brasil continua restrito aos bens modveis e imoveis, contendo ou nado valor criativo
proéprio, impregnados de valor histérico (essencialmente voltados para o passado),

ou aos bens da criacao individual espontanea, obras que constituem o nosso acervo
artistico (musica, literatura, cinema, artes plasticas, arquitetura, teatro), quase sempre
de apreciacao elitista. Aos primeiros deve-se garantir a protecao que merecem e a
possibilidade de difusdo que os torne amplamente conhecidos. Deles podem provir

as referéncias para a compreensao de nossa trajetéria como cultura e os indicadores
para uma projecao no futuro. Quanto aos segundos, basta assegurar-lhes a liberdade
de expressao e 0s recursos necessarios a sua melhor concretizacdo. Permeando essas
duas categorias, existe vasta gama de bens — procedentes sobretudo do fazer popular
— gue por estarem inseridos na dinamica viva do cotidiano ndo sdo considerados como
bens culturais nem utilizados na formulagdo das politicas econémica e tecnolégica. No
entanto, é partir deles que se afere o potencial, se reconhece a vocacao e se desco-
brem os valores mais auténticos de uma nacionalidade. Além disso, é deles e de sua
reiterada presenca que surgem expressoes de sintese de valor criativo que constitui o
objeto de arte”."”

Aos que estranhavam suas ideias, Alofsio esclarecia que todas elas ja estavam no docu-
mento original de Méario de Andrade sobre a criacdo do spHan. “Tudo isso que a gente
traz agora nao é novidade. £ apenas, vamos dizer, a retomada no momento histérico
certo de segmentos que j& estavam previstos na antecipacao de Mario de Andrade.
Claro que nao podia formular como hoje eu ja estou podendo formular. Por exemplo,
quando ele se referia a coisas feitas pelo homem brasileiro, objetos etc., naquele
tempo historico, 1936, ndo era possivel precisar, como hoje se pode, que isso tem um
valor econémico preponderével na criacao de novas riquezas. Eu acredito que ele ndo
pudesse, nao havia condi¢cbes naquele momento de isso ser visto tdo explicitamente.
Mas o importante é que o segmento conceitual j& estava. E um grande documento de
antecipacao”.'®
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indios assistem a sessao
da Assembleia Nacional
Constituinte de 1988.

Constituicao de 1988 e desdobramentos: patrimoénio imaterial

A morte repentina e prematura (aos 55 anos de idade) de Aloisio Magalhdes causa um
baque no movimento, que entao estava a pleno vapor, de valorizagdo do patrimdnio
da memoria de todas as classes sociais. O reconhecimento do aspecto intangivel do
patriménio sé comeca a reverberar novamente e a se inscrever na legislacao brasileira
e na atuagao dos 6rgaos publicos a partir da Constituicao de 1988, que em seu artigo
216 inclui explicitamente na definicdo do patriménio cultural brasileiro os “bens de
natureza material e imaterial”, listando entre os bens culturais portadores de referéncia
a identidade, a acdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
também “as formas de expressao” e “os modos de criar, fazer e viver” (ver capitulo “A
proposta de instituicao”).

Logo a seguir, em 1989, viria a Recomendacao para a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular, considerada um marco importante. Em 1997, o ipHAN, entdo sob
a gestdo de Antonio Augusto Arantes Neto, realiza o seminario “Patrimonio imaterial:
estratégias e formas de protecdo”, em Fortaleza. Finalmente, em 2000, assiste-se a
aprovacao e promulgacdo do Decreto n° 3.551, que institui a figura do registro para

a preservacao dos bens intangiveis. Esse decreto define o patriménio imaterial como
“conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades, rituais e
festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento
e de outras praticas da vida social”, incluindo, portanto, manifestacées literarias, musi-
cais, plasticas, cénicas e ludicas, e privilegiando-se ndo a edificacdo, mas os lugares
em que se apresentam essas frageis arquiteturas do efémero, “mercados, feiras, santu-
arios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais
coletivas”.’®

Com essa medida, o governo brasileiro alinha-se a um longo debate no plano inter-
nacional conduzido pela Unesco. Em 2003, essa organizacao elabora a Convencdo
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Intangivel, realizada em Paris naquele ano,
reforcando as politicas publicas que vém sendo implementadas para a sua salvaguarda.
Em 2005, nova Convencao da Unesco, desta vez sobre a Protecdo e a Promocao da
Diversidade das Expressdes Culturais, procura proteger e promover a diversidade das
expressdes culturais, criar condi¢des para que as culturas florescam e interajam livre-
mente em beneficio mutuo e fomentar a interculturalidade de forma a desenvolver

a interacdo cultural, no espirito de construir pontes entre os povos, entre outros
objetivos.

19

Decreto n° 3.551, de

4 de agosto de 2000,
Art. 12, § 12, IV. Art. 1°
Fica instituido o Registro
de Bens Culturais de
Natureza Imaterial que
constituem patriménio
cultural brasileiro.
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O momento atual: interesse renovado

No momento de redacdo deste projeto ha uma inusitada movimentagao, com o surgi-
mento em todo o pais de novos museus dedicados a arte, ao artesanato ou a culturas
populares. Entre outros, podemos citar as instituicdes que estdo sendo planejadas para
a Praca da Liberdade, em Belo Horizonte, por iniciativa do governo de Minas Gerais;
no Patio Sao Pedro, em Recife, por iniciativa da Prefeitura local; no Pelourinho, em
Salvador, pelo governo da Bahia; e em Campina Grande, pelo governo da Paraiba. Ha
planos, ainda, para uma exposicao permanente em local publico de Maceié de parte
do acervo da colecionadora Tania Pedrosa.

Surgem também varios museus pequenos, de atuacdo regional, destinados a oferecer
as comunidades uma visdo do conjunto do seu meio natural e cultural, resultado

de trabalho da propria comunidade. Um exemplo significativo é o Museu dos Povos
Indigenas do Oiapoque — Koahi, no Amapa, criado em 2004 por iniciativa dos préprios
indios, e administrado por eles, com o propésito de reunir seus “artefatos, saberes e
conhecimentos”, “dar visibilidade e dignidade a cultura indigena” e ser um centro de
memoria, de documentacao e de pesquisa de suas culturas.?®

E digno de nota, ainda, que museus que passaram anos sem expandir seu acervo
voltam a fazer aquisicbes. E o caso do Museu do Homem do Nordeste, de Recife, e do
Museu Theo Brandao, de Maceid, entre outros.

Sinais do interesse das pessoas pelas culturas populares surgem por toda parte. Os 3
mil exemplares do Dicionario da arte do povo brasileiro, de autoria de Lélia Coelho
Frota,?' se esgotaram em menos de um ano. A rede de discussao sobre culturas
populares montada em 2007 a partir de um congresso promovido pelo Ministério da
Cultura em Brasilia ja conta com 2.500 participantes, segundo seu moderador, o antro-
pdlogo Marcelo Manzatti. Centenas de milhares de grupos existem hoje em todo o
pafs dedicados a musica, a danca, aos folguedos e as praticas populares tradicionais, o
que demonstra que as expressdes das culturas do povo brasileiro se encontram tdo ou
até mais vivas no presente quanto estiveram no passado.

Necessidade de um espaco digno de valorizacao

Nenhuma cultura pode ser pensada como um conjunto fixo de elementos que resistam
incolumes a passagem do tempo, sejam eles artefatos, ritos, cancdes, dancas ou mitos.
As culturas sao dinamicas, independentemente do seu grau de interacdo com outras.
Assim, o patrimoénio imaterial da cultura de um povo, preservado em segmentos da
sua sociedade, em comunidades ou grupos tradicionais, no interior dos quais se trans-
mite de geracdo em geracao, é constantemente recriado por essas comunidades e/

ou grupos, em resposta as modificagdes de seu entorno, as interagdes com a natu-
reza e as transformacgdes de sua prépria histéria, na sua relagdo com outros grupos e
segmentos sociais.

Em outras palavras, usos e costumes se modificam, seu sentido vai sendo constante-
mente ressignificado, num processo que ndo se traduz em perda, mas, pelo contrario,
em vitalidade dessas expressoes culturais que se conservam na memoria de um grupo
e/ou comunidade, proporcionando-lhe um sentido de continuidade e identidade.
Embora possa parecer paradoxal, a incorporacdo de qualquer item material numa
colecdo ou acervo de museu ou de um bem imaterial num livro de inventério e registro
exemplifica exatamente essa dinamica. Deslocados de seu contexto de origem, perdem
seu valor de uso, para adquirir outro significado, como forma distinta de preservacao
da memodria e do patriménio cultural.
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O objetivo central do
Museu é preservar tanto
o patriménio material

- artefatos e objetos

— como o patriménio
imaterial — as pinturas,
cantos e mitos. A insti-
tuicao tem a consultoria

da antropologa Lux
Vidal. Mais informacoes
em: http://www.povos
indigenasdooiapoque.
com.br/cultura_koahi.
php.
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a arte do povo ainda carrega
0 estigma de arte menor e
sofre de um imaginario de
subalternidade; ainda se nega
legitimidade a ela, refletindo
uma situagcao mais ampla de
injustica social.

O que se verifica no momento atual, portanto, é que, contrariamente a expectativa dos
folcloristas, as manifestacdes culturais tradicionais e populares, e as culturas dos povos
indigenas em nosso pais ndo morreram, nem estagnaram ou decafram, mas, antes, se
revitalizaram, incorporando, ou ndo, inovagdes as mais variadas.

No entanto, a arte do povo ainda carrega o estigma de arte menor e sofre de um
imaginario de subalternidade; ainda se nega legitimidade a ela, refletindo uma situacao
mais ampla de injustica social.

S6 é possivel respeitar o que se conhece. Dar a conhecer a arte do povo pode contri-
buir para incrementar o respeito a diferenca e ao menos diminuir a violéncia contra
segmentos do povo brasileiro. Fazé-lo numa instituicdo localizada em Sao Paulo é perti-
nente na medida em que a cidade é um verdadeiro microcosmo do Brasil. Em nenhuma
outra cidade brasileira é tdo alta a proporcao de pessoas originarias de outras regiodes
do pafs. Além disso, aqui vivem representantes de 24 diferentes etnias indigenas. E
fazé-lo no Parque do Ibirapuera, lugar que é simbolo e cartdo-postal da metropole,
certamente terd um impacto positivo ainda maior.

Valorizar as culturas do povo neste espaco de prestigio reconhecido pelos moradores
da cidade deve ser considerado uma conquista, porque simbolicamente resgata um
outro espaco — o da dignidade — para importantes segmentos da populacao paulistana,
que sempre estiveram a margem do circuito cultural oferecido pelos equipamentos

ali instalados, e que agora poderao ver reconhecidos sua meméria, seus saberes e

suas criacoes com status de patriménio cultural. Serd, de certa forma, uma volta para
casa, pois esse espaco cultural nobre que é o Parque do Ibirapuera ja abrigou: durante
os festejos do v Centendrio, uma exposicao das artes do povo; em 1959, a histérica
mostra sobre a Bahia realizada por Lina Bo Bardi; e, durante anos, o Museu de Folclore
Rossini Tavares de Lima.

Papel politico-ideologico deste museu

Museus nao sao instituicoes “inocentes”, isoladas do mundo e das tensdes sociais. Eles
“tém uma dimensao politica que extrapola e orienta as funcoes de preservacao, inves-
tigacdo e comunicacdo”.?? E essa dimensao politica que orienta a decisao de preser-
vacao e exposicao de tais ou quais acervos.

E conhecido o papel fundamental dos museus na legitimacdo do poder e do imaginario
da Europa, desde o século 19. Durante décadas os museus histéricos estiveram interes-
sados apenas nos grandes fatos e nas figuras relevantes; enquanto os museus de arte
se restringiam a arte académica, instituida.

A decisao de criar museus obedece, assim, a estratégias politicas. Alguns exemplos sdo
suficientes para ilustrar isso. Persistia na Franca um preconceito contra os drabes da
Africa do Norte, embora j& houvesse muitas geracdes de descendentes deles nascidos
naquele pais. Por sugestao do ministro da Cultura, Jack Lang, o entao presidente
Francois Mitterrand criou, em 1987, o Instituto do Mundo Arabe. A instituicdo muse-
olégica passou a ser canalizadora e irradiadora da cultura drabe para uma dinamica
cultural mais ampla, procurando contribuir para apaziguar tensées sociais.

O presidente seguinte, Jacques Chirac, anunciou ndo sé na campanha politica como
também no discurso de posse a decisdo de fazer uma instituicao para prestar tributo
aos povos do mundo, inclusive agueles de paises que ela colonizou. Anunciado como
0 maior templo de artes nao ocidentais do mundo — ou “artes primeiras”, como se
conceituou —, o Musée du Quai Branly foi inaugurado em 2006. Em seu primeiro
ano de funcionamento, o museu recebeu 1,8 milhdo de visitantes, quase o dobro do

22

NASCIMENTO JUNIOR, JOSé
do; cHaGgas, Mario.
Museus e politica:
apontamentos de
uma cartografia. In:
Caderno de Diretrizes
Museoldgicas, 2006.

46

Sua funcdo ja nao se limita
em transmitir uma mensagem
universal para uma audiéncia
amorfa, mas deve se centrar
em colocar a populacao local
em contato com a sua propria
histdria, suas tradicoes e
valores

ndmero inicialmente esperado, o que mostra o interesse crescente que ha no “centro”
do mundo pela “periferia”. Esse interesse é fruto, em grande parte, do fenébmeno
contemporaneo da multidirecionalidade dos fluxos culturais. Os paises do hemisfério
sul, tradicionalmente importadores de tendéncias e comportamentos, tém se lancado
ao protagonismo cultural, subvertendo os conceitos de centro e periferia. Inimeros sao
os exemplos. Na culinaria, em vez da énfase na padronizacdo do fast-food, que seria
uma suposta garantia de confiabilidade, celebra-se no slow food a diversidade dos
ingredientes regionais e das formas locais de preparacdo dos alimentos. O mercado do
cinema comeca a sair da hegemonia de Hollywood e se abre para filmes produzidos
em “paises distantes”, como o Ird e a Argentina.

Outro exemplo é o Museum of the Seam (da costura, da linha de juncao, do encontro),
aberto em 2006, que ocupa em Jerusalém uma casa onde, nos tempos da cidade divi-
dida, ficava a fronteira. Uma de suas exposicoes, Coexisténcia, viaja pelo mundo, agre-
gando trabalhos de artistas locais em torno dos temas do didlogo e da paz.

Como ultimo exemplo, pode-se lembrar que, quando esteve exilado em Santiago,
durante o governo Salvador Allende, o critico de arte brasileiro Mario Pedrosa propds
a criacdo do Museo de La Solidariedad e se empenhou em concretiza-lo, o que sé foi
possivel vinte anos depois, em 1991.

Todas essas iniciativas evidenciam o papel que os museus podem assumir na trans-
formacao social. Ulpiano Bezerra de Meneses lembra um documento do Conselho
Internacional de Museus/lcom (Buenos Aires, 1986) que “mostra a centralidade do
problema de identidade cultural, para preencher as responsabilidades que o museu
assume, como fator de transformador social”: “Sua funcdo ja ndo se limita em trans-
mitir uma mensagem universal para uma audiéncia amorfa, mas deve se centrar em
colocar a populagao local em contato com a sua prépria histéria, suas tradicoes e
valores. Por meio dessas atividades o museu contribui para que a comunidade tome
consciéncia de sua propria identidade, que geralmente foi escamoteada por razoes de
ordem histérica, social ou racial, ou que foi se desfazendo diante da pressdo de centra-
lizacdo ou da urbanizacdo”.??

Para além da dicotomia

“Em que pesem alguns movimentos de convergéncia, a bipolaridade da cultura brasi-
leira — que costumamos classificar como arte popular e arte das elites — corresponde
a uma dicotomia histérica, como dizem os sociélogos, entre aqueles que mandam e
aqueles que obedecem”, diz José Alberto Nemer.?*

Se o0 avanco da cidadania no pais lentamente vem subvertendo a légica de que poucos
podem mandar e de que muitos devem obedecer, nossos museus, nossas institui¢des,
nossos empreendimentos culturais tém que responder a esse novo momento que o
Brasil vive, em consonancia, alids, com movimentos internacionais nas mais variadas
areas, que progressivamente péem em questao os critérios etnocéntricos de definicao
da arte segundo padrdes ocidentais de elite, que relegaram a sombra a riqueza das
tradicoes populares europeias ou de culturas milenares de tradicao nao ocidental.

A superagao das desigualdades socioecondmicas e de oportunidade de acesso a
educacao e aos bens da cultura vem se tornando cada vez mais preocupacao dos
governantes brasileiros de todo o espectro politico. Inclusao se tornou palavra de
ordem, em todos 0s campos.
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Ao valorizar a cultura da
periferia, 0 museu vai
contribuir para a superacao
dessa falsa dicotomia entre
centro e periferia, para a
celebracdo da polifonia e a
promogcao das varias formas
de interacao entre culturas,
Pass0s Necessarios para um
convivio pacifico e fértil entre
os diversos estratos do povo
brasileiro.

E nesse panorama que se insere o papel politico-ideoldgico que este museu pode
exercer. Ao dar a conhecer o talento criativo de nosso povo nas artes visuais, no
design, na arquitetura, no artesanato, na musica, na danca, nas vestimentas, mascaras
e aderecos dos folguedos e festas, 0 museu contribuird para a sua devida valorizacao,
um passo essencial na construcdo da cidadania.

Este museu serd importante também para que o Brasil se afirme como um protago-
nista no cenério cultural mundial, saindo daquela sina que Regina Meyer descreve
no triptico: “A Europa define conceitos, a Africa da matéria-prima e o Brasil esta no
meio-termo”.?®

No aniversario dos 70 anos da Missdo de Pesquisas Folcldricas, a Prefeitura retoma
com esta acdo o espirito dagquela acdo pioneira de Mario de Andrade, com um novo
enfoque. A ideia nostélgica de preservacao de valores “auténticos” ou de um suposto
“resgate de identidades”, que conduz ao plano de manutencao de uma cultura “pura”
e, por isso, estatica, impermeavel e imével, queremos contrapor os conceitos de
movimento, ressignificacdo, hibridismo, processo, enfim, da contemporaneidade. Esta
proposicao ndo valida muito menos acentua a biparticdo da cultura.

Ao valorizar a cultura da periferia, 0 museu vai contribuir para a superacdo dessa falsa
dicotomia entre centro e periferia, para a celebracdo da polifonia e a promocéo das
varias formas de interacao entre culturas, passos necessarios para um convivio pacifico
e fértil entre os diversos estratos do povo brasileiro.

Talvez s6 agora, com a consolidacdo da democracia no pais, tenham surgido as condi-
¢oes propicias para colocar as criacdes do povo em um lugar compativel com a sua
forca e a sua beleza. Dai a oportunidade e a necessidade de um museu onde confluam
nossas diversas herancas, memorias, tradicoes, criacdes. Um museu onde a historia
tenha lugar para falar das origens, mas também, por sobre as distancias e o tempo,
possa recuperar o didlogo da cultura da metrépole com as herancas que as popu-
lacdes migrantes de nossa cidade trouxeram dos mais diversos pontos do pafs. Um
centro de referéncia da memoria de nosso povo, retecida, apesar de tudo, por sobre a
ilegitimidade a que foi condenada pelo equivoco de um olhar erudito voltado para o
“progresso” e para o exterior.
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