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ENTREVISTA
CAROLINA MUZI

GENTILEZA
ADELIA BORGES

ARRIBA
LAS MANOS

La revitalizacion del objeto
artesanal brasilefio en la
tltima década, propicia

un dialogo amable con la
pensadora Adélia Borges,
referente glocal de la
disciplina vy observadora
sutil del camino a dos voces
entre el diseo y la artesania
a lo largo de la historia

Profunda y sobre todo, calida y genuina,
la voz de Adélia Borges tiene las mismas
cualidades que su persona v su pensamien-
to. Periodista de formacion, fue impulsora
de la incorporacion de la tematica en los
medios de su pais en los afios 80 y, con una
mirada realista v sensata, la siguid abordan-
do desde entonces a traves de la investi-
gacion, la docencia v la gestion cultural.
En esas areas, se destaca su direccion del
Museu da Casa Brasileira, su aporte a una
concepcion transdisciplinar inclusiva en el
nuevo Pabellon de las Culturas, también de
San Pablo, y la curaduria de unas cuan-
tas valiosas muestras que ¢l afio pasado
tuvieron su expresion maxima en la Bienal
de Disefio, en Curitiba, con foco en la pro-
blematica de la sostenibilidad.

Autora de varios libros que reflejan y
contextualizan el trabajo de disefiadores
de su pais, su ultima publicacion, Design +
Artesanato, O caminho brasileiro (Editorial
Terceiro Nome, 2011) radiografia una de
sus principales lineas de trabajo e interés,
esa articulacion que en los afios 50 comen-
zara a observar desde Brasil la arquitecta
38 IE-N°7

Lina Bo Bardi como particularidad de lo
nuestro-americano.

;Puede el disefio plantearse como una herra-
mienta de desarrollo regional v contribuir a
equilibrar diferencias?

Seguramente. El disefio es una herramien-

ta estratégica muy importante que puede
equilibrar las asimetrias v los contrastes entre
los grupos sociales. Sin embargo, desde
mediados del siglo XX hubo un unidirec-
cionamiento para discutir el disefio sélo en
términos de mercado: como puede contribuir
para mejorar el desempefio de una empresa,
como hacerla vender mas y satisfacer mejor
al consumidor. Asi, el debate sobre el disefio
en la sociedad quedo sin mucha discusion

v hubo un mayor refuerzo del disefio como
herramienta empresarial. Pienso que en las
ultimas décadas del siglo XX y ahora en el
XXI vemos muchas iniciativas sobre el dise-
fio en la sociedad. Por caso, un cambio en
ese sentido es el de los premios de disefio que
tradicionalmente premiaban a las empresas
que hacian un buen uso del disefio. Un pais
con tanta tradicion internacional en la mate-
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Cestos de fibras de caroé, en
Valente, Bohio. Fote de Leno
Trindade.

Objetoz de fibra de capim
dourads, de Jalapao, en
Tocantinz. Fote Francisco
Mereira do Costa.
Cerémicas con grn{ismos de
artezanas de Santardém.
Tienda Wariré en San Gabriel
de Cachosira, Amazonaz,
montada por los indigenas.
Foto Rc-gério Aiszis.

Adélia Burges por Mariana

Chuma.

ria como Dinamarca, creo el Index, enfocado
solo al disefio que mejora la vida: la casi tota-
lidad de los objetos premiados son proyectos
de baja tecnologia y de alto impacto social,
para facilitar el transporte del agua donde no
hay agua corriente o de purificarla donde esta
contaminada, para ayudar al tratamiento de
los bebes prematuros, para mejorar la habita-
bilidad popular en el mundo.

Es muy significativo que un pais tan rico
v pequetio —el que mayor numero de objetos
tiene en la coleccion de disefio del MoMA— im-
plemente un premio como el Index en vez de
seguir haciendo nuevos objetos elegantes y ma-
ravillosos para el consumo y para remarcar lo

buena que es su industria. En cambio, impulsan
esta concepeion social. En esa linea también es
significativo el premio del Cooper-Hewitt que
creo Cynthia Smith (ver pagina 6) en un con-
texto en el que los museos difunden empresas

v cosas lindas e inaccesibles. En Sudafrica, por
ejemplo, hay una conferencia llamada Design
Indaba —palabra que en la lengua zulu quiere
decir “conversar”, “estar juntos”— que reune

a personas para discutir como el disefio puede
hoy mejorar la vida de los pueblos. Hace dos
afios, en Holanda, también se cred un encuen-
tro internacional anual: “What Design Can Do™
con un fuerte sentido social. Otro ejemplo de
como el design puede contribuir a disminuir las
asimetrias y contrastes es Elemental, la iniciativa
de vivienda social de Alejandro Aravena en
Chile. Tanto en el Hemisferio Norte como en

el Sur se ven acciones que buscan redireccionar
la discusion para que el disefio contribuya a
equilibrar las diferencias de los grupos sociales:
realmente jes posible!

+Como Latinoamérica podria recuperar la
articulacion “disefio y artesania™?
Es una dupla especifica de nuestra region,
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que tampoco es comun en todo el Hemis-
ferio Sur. En Australia vemos una situacion
muy parecida a la que se da en los paises
centrales: el artesanado muy proximo al
hacer artistico y desarrollado individualmente
por personas en sus talleres. En este pais,
también se encuentra la artesania como una
disciplina en las escuelas de disefio, por ejem-
plo artesania de joyas, textiles... En Brasil y
América Latina, en general, tenemos grandes
comunidades de personas que trabajan con
las manos: son vecinos, familiares... una
accion colectiva muchas veces de personas de
baja instruccion formal, apenas alfabetizadas.
Esas similitudes entre latinoamericanos tam-

bién nos acercan a paises del sur asiatico y de
Africa. s un recurso muy importante el que
lenemos en nuestros paises v que deberiamos
utilizar haciendo una alianza fuerte entre el
disefio v la artesania.

Por eso, creo que una clave esta en la
revitalizacion del objeto artesanal. Cuando
importamos todo el ideario racionalista de
Europa nos dijeron que solo la industria
podria salvarnos, que era la unica alternativa
para todos los paises. En esa época hubo un
intento de hacer desaparecer el artesanado
que entendia que la industria nos podia
redimir y llevar a un progreso material nunca
visto. Hoy no deberiamos volver a cometer
ese mismo error y ser excluyentes diciendo
que solo el artesanado nos salvara v la indus-
tria no. No se trata de excluir: no es “eso o
aquello™, sino “eso v aquello”. Es importan-
te la revitalizacion porque todo lo que esta
40 IF-NO7

vivo esta en transformacion vy, si es dejado
a su propia suerte, en el caso de la artesania
tiende —si1 los artesanos estan aislados en
sus lugares rurales distantes de los centros
urbanos— a perder vitalidad. Hoy hay una
oportunidad muy grande de sumar esfuerzos
entre actores con competencias diferentes
para hacer esa revitalizacion.

Los artesanos tienen un gran conoci-
miento de los materiales locales, de técnicas
nativas, de tratamiento de estos materiales
v los disefiadores tienen la experiencia, una
formacion que les permite tener una activi-
dad proyectual mas interesante. También,
por encontrarse en los centros urbanos, los
dizefiadores tienen una mejor vision del
mercado consumidor que pueden aportar a
las comunidades artesanales v —si se hace con
respeto a las tradiciones v a la sabiduria de
los artesanos— puede dar resultados muy lin-
dos como vemos en varios paises. Colombia
puede ensefiarnos mucho al respecto.

:Como se puede superar el antagonismo
entre disefio v artesania?

Realmente, el antagonismo en nuestra region
es muy fuerte, al contrario de lo que sucede
en otros paises en los que el disefio fue una
evolucion o una consecuencia del artesanado.
Fui recientemente a la casa donde vivia Alvar
Aalto, en Helsinki, Finlandia, hoy museo, v
pude ver como un exponente tan fuerte del
modernismo se rodeaba de objetos artesana-
les en su dia a dia. Su vision humanista del
disefio también muestra esa continuidad, esa

Es un recurso muy importante
el que tenemos en nuestros
paises y que deberiamos
utilizar haciendo una

alianza fuerte entre el disefio
y la artesania

La hegemonia de los conceptos
de la buena forma y del disefio
funcionalista van siendo
superados por la pluralidad

de pensamiento y alli al
artesanado se le reconoce

su papel

Los objetos artesanales surgen
como un contrapunto, en este
mundo virtual que estamos
viviendo, lo hecho a mano
ofrece una experiencia real



06 Bordado “Pan de Azucar”, de
Mariana Lima, en Alugoas_
Foto de Celzo Brandso.

o7 Hilos lejiclos con vanas p|antns,
trabajo de Eber Ferreira (Etno
Boténica). Foto Leka Oliveira.

08  Crochét con tiras de cuero.
Coopa Roca, favela Rencinha,
RJ.Fote CB.

09  Retazos de chita tejides en telar
manual, Carvalhozs, Mina: Germiz.
Foto LT.

10 Lurmninaria Cape"o, de Tina
Moura y Lui Lo Pume. con paja
tejida de | sierra gaticha.

Foto Lucas Moura.

1 Mesa Mandala, con cantre de

paje trenzads, de Claudia

Moreira Salles para Casa 21.
Fota MCh.

fuerte relacion con la cultura material de su
pais. En los paises en los que la separacion
entre disefio y artesanado fue fuerte, veo un
cambio en las ultimas décadas. La hegemonia
de los conceptos de la buena forma y del dise-
fio funcionalista van siendo superados por la
pluralidad de pensamiento y alli al artesana-
do se le reconoce su papel.
Muchos disefiadores reconocidos por

el mainstream también estan optando por la
produccion artesanal de sus proyectos.
Y eso se da desde la estampida, a fin de los
70 v 80, de grupos contestatarios como Al-
chimia o Memphis que no sobrevivieron pero
cuyo pensamiento influencio la celebracion
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de la diversidad que hoy marca el escenario
del disefio internacional, en un momento en
el que las fronteras se caen entre todas las
disciplinas.

¢Nuestra relacion con la artesania es muy
diferente a la de los paises centrales?
Hay aspectos en los que estamos proximos
con Europa o los Estados Unidos. Decimos
que lo que nos diferencia, basicamente,
es que en nuestros paises la practica de la
artesania esta hecha por grupos sociales, hay
una produccion seriada de artesania que
incorpora una nocion provectual. Algo que
nos acerca, que tiene que ver con lo que esta
pasando en el mundo: un avance enorme de
la tecnologia en lo cotidiano que nos hace
convivir con muchos gadgets electronicos que
la industria de la tecnologia categorizé como
“disefio amigable™, de una obsolescencia
muy rapida. En este escenario, los objetos
artesanales surgen como un contrapunto, en
este mundo virtual que estamos viviendo, lo
hecho a mano ofrece una experiencia real.
Esa oposicion entre lo real v 1o virtual
esta llevando tanto en los paises mas desa-
rrollados como en los menos, a querer hacer
cosas que nos conduzean a esta experiencia
real del mundo y del hacer. Seria como una
inmensa revalorizacion de lo artesanal que
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esta sucediendo. Comparando con la cuestion
de la industria del vino hoy en dia, las perso-
nas comentan lo que estan tomando, como es
el vino, cosas que sienten ligadas al gusto. Esa
misma tendencia lleva, por ejemplo, a que las
personas urbanas se relinan para tejer, hacer
crochet, bordar; compartir lo que se siente al
“hacerlo uno mismo”, esto se ve mucho en los
paises desarrollados. Antes nos parecia que el
tejido o el bordado eran cosas de abuelas...
hoy en Brasil vuelve a practicarse.

&Y como ves el artesanado en el contexto de
la globalizacion, su futuro?

Durante cierto tiempo se creyo que la in-
dustrializacion iria a matar a los artesanados
de la misma forma que luego se penso en la
globalizacion como amenaza de las produc-
ciones locales de la cultura. La “defensa™ de
la artesania en ese contexto fue apenas una
reaccion contracorriente de la historia, hostil
al desarrollo de la humanidad. Una vision
nostalgico-regresiva que el progreso del
mundo iria a sepultar. Las predicciones de
la desaparicion, sin embargo, no fueron con-
firmadas. Hay varios indicios de lo contrario
y muestran que el lugar de la artesania en la
sociedad contemporanea se estd expandien-
do. Este crecimiento ya no es solo la capaci-
dad de los objetos para servir a su funcion,




sino su dimension simbolica. En esta reinter-
pretacion, lo que ahora cuenta es su capaci-
dad para contribuir a valores que los usuarios
han reconocido mas recientemente, como el
calor, la singularidad y la pertenencia.

Uneo de los primeros autores que predijo
la situacion que vivimos en la actualidad
fue el mexicano Octavio Paz, en un ensayo
de 1973 cuando hablé de la reactivacion
de la artesania por el “aburrimiento™ de los
consumidores con respecto a los productos
industriales v de las cualidades intrinsecas
de lo artesanal. Muchos pensadores han
hablado de ello en las ultimas décadas. Hace
unos afios, la Fundacion Principe Claus, de
Amsterdam, lanzo el libro El futuro esta hecho
a mano. Este es también el titulo de una con-
ferencia internacional en la que participaré en
el mes de octubre, en Chennai, India. En vez
de la uniformidad, los objetos artesanales tie-
nen la belleza de la imperfeccion, nos hablan
en directo del lugar preciso en el que fueron
hechos por personas reales. Son honestos y
confiables. Transmiten la cultura, la memeoria
con sentido de pertenencia. iF

Poltrona Multidae, de los
hermanos ‘:umpnnn. con
estructura de metal y asiento

de mufiecas nordestinos de
Espemncu. Foto MCh.

Barcos de miriti de Abaetetuba.
Foto FM da C.

Bordados de Minas Gerais sobre
ilustraciones de Martha Dument.
Fate MCh.

Bijuul:erie de goma trul:ujudu en
Menicors, Amazonaz.

FotoLT.

Collares de fibra de tucum, de
San Gebriel de Cachosiras,
Amaozonas. Foto RA.

RESENA
CcM

La habilidad de hacer
las cosas bien

Cabeza y manos, corazén y alma: de la
unién entre personas de lo mas diversas, con
miiltiples habilidades complementarias nace
la revitalizacién reciente del objeto artesanal
brasileiro, reafirma el dltimo libro de Borges:
Design + Artesanato, o caminho brasileiro.

A través de un volumen con tanto color
como historias de vida, Borges explora cada
elemento de este escenario a partir de un
diagnéstico que, primero enmarca la actividad
(afilia la artesania a la nocién que en 1997
sentd la Unesco) luego explica el aislamiento
entre ambas esferas y la conexién de las
tltimas décadas para entonces analizar las
mejorias técnicas, el uso de materiales locales,
la identidad en la diversidad y el panorama
de acciones combinadas. Remontar este
vinculo contemporaneo en un pais que para
institucionalizar al disefic necesité romper
con los saberes manifiestos de su cultura,
tan rica en materiales y técnicas nativas, es
un acto que ademas del registro sutil, busca
también una puesta en valor del binomio
ética y estética como puerta a nueva formas
de innovacién social. Las técnicas de tejido
de cuero de la favela Rocinha, las tramas
cerradas de las colchas mineiras, el dorado
circular de las fibras de capim, y los munecos
de pafio recorren las 240 paginas (Editora
Terceiro Nome) acompaiadas de textos
claros, capaces de vincular la constitucién

de 1988 con la variedad de la floray la

fauna amazénica, el desdibujamiento de las
fronteras y el desafio de un pais mas justo y
sostenible, desde una mirada integradora: la

de la cultura material.
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