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Cabega, mdos e alma
Reflexdes sobre design e artesanato na América Latina
Adélia Borges

Croché de tiras de couro no produto da

Rocinha, Rio de Janeiro

> Celso Brandéo
1/11

Em visita ao Brasil em 1930,
pregou o fim da pintura de pincel que,
seria substituida por outras técnicas mais modernas.

o célebre pintor mexicano David Siqueiros
estava ultrapassada e
Em um debate que se

a seu ver,
seguiu a uma de suas palestras, o pintor Candido Portinari o arguiu com

uma de suas habituais provocacdes: “Siqueiros, vocé que defende tanto

essa renovacdo de materiais na pintura, eu te pergunto: vocé prefere a

poesia escrita a mdo ou a maquina?” (1)

O chiste de Portinari me vem & mente ao refletir sobre a producdo de
objetos na América Latina. Apesar da riqueza dos tecidos, cerdmicas,

artefatos de madeira e tantos outros feitos no continente - numa longa
histoéria,
na metade do século XX,
ocorreu de costas inteiramente virada a cultura material local.

que precedeu e sucedeu a chegada dos conquistadores europeus -,
a criacdo das primeiras faculdades de design

141.04 design
sinopses
como citar

idiomas

original: portugués
compartilhe
Avyddl=
141

141.00 histéria

Uma nova proposta de
abordagem da histéria
da arquitetura
brasileira

Carlos Alberto
Cerqueira Lemos

141.01 critica
A légica na arquitetura
Bruno Roberto Padovano

141.02 artes plésticas
Estranhas paisagens
Marta Bogéa

141.03 cinema
Coriolano,
contemporéneo
Shakespeare pelas
lentes de Ralph Fiennes

nosso

Slavoj Zizek

141.05 arte e cultura
O Ca’ d’'Oro nas gdticas
aguas de Veneza

Adson Cristiano Bozzi
Ramatis Lima

141.06 obra de
arquiteto

Hans Broos
Singularidades do
pensamento e da obra de
um mestre

Karine Daufenbach

141.07

The 0ld Story of a
‘New’ Imperative
Sustainability and
Informal Housing within
Architectural Discourse
Christine Taylor Klein

141.08

Urbanidade e a
qualidade da cidade
Douglas Aguiar


https://googleads.g.doubleclick.net/pcs/click?xai=AKAOjssuMxhljoF3-5pBqv4NfCpP-bglY_Ra_hY7D91NyMocIeNTjOR_jePnLlIAxkTe2T6qtsmYyVH4CQ8cPw9FD7VAEfnZpxFc_-Nro8MCzNjqtGov4VdeudG8ez15ZbDG5dRHlQbzPMBCSKfUyIGxmRdhgMxcxdyuaFRj73w3gbrjjowhi4YUZmFb5WWzkA9pzheUN-tvow74o7UC7X1VFjel7DZ4MxAti4I2pZo6S1xWC2Lm6Xs7SCkZP3nTxkuc6UvnHVIyD07KmVm-nPuQweW0QQ&sai=AMfl-YTCOBTE5QHiX3-ZOPqwp2QxLdrWUpGVmMRT7NcxuPbkNagvXVVf5QdiboTpYPJ5Lf4UP7tHuuxcsON29ObOHRMgWUbDFz4VJdWX98kzr_jMRLm9ulCIYYUgGT0Tyvzch3e1FQ&sig=Cg0ArKJSzMdNwXxzvH-9&adurl=https://www.30-60.com.ar&nx=CLICK_X&ny=CLICK_Y
https://googleads.g.doubleclick.net/pcs/click?xai=AKAOjssEI0x6tLHgK6gJOj-MJIW8B8dfAoURRvteGJj9ejuUdMtKNzkJs_VsVY7FNMkQ5SIigJTGfn-wrCJmfLl1xajG-dzBRlqPKllSYh2h8Ffd3wwMmdldlCLVak42kxw4Ez-2Exj3IhC7xoTPvUgOrl5W2jiCWBv1m7VTp0bXGvFr5qyq8uHjWLgCwykUQU6Yz3bhYFm90yf-fGhFEtd81Zls5NwYbwAusYXrDxPyYQF_FtWS8NhQ3_GhyeWPnonvFUuH_cQAiMTOQzf7jBJ2&sai=AMfl-YTFt6UMc6LLP8oMA-WdTJ7NsvLop4btyC6TctLBY_-1cwUTMt_7bjxioiCpcdUSPv4Sm9ogurJVCPtX5nXaBZ_nce2E_nFIsktERn5UDwKGLmXtYJlile1nYUt-afVBr9mxNg&sig=Cg0ArKJSzBrEzhyN_13O&adurl=https://eleicoes.caubr.gov.br/&nx=CLICK_X&ny=CLICK_Y
https://googleads.g.doubleclick.net/pcs/click?xai=AKAOjsueoGS9rukELfZ_TUybZ5A8OGp4LgcO41asCKG6CeTMHmVyoLaBO0n2-a5haP_gquzDSNZ2U1ujnbh55Mvoq5ouNjArhRnVgsNRGZdDbAkIBH1IURDtCoeIll1eQ1C7NgQjlTFBN6JVobC3btBcyG41VtSOjQ1R-Q1KB0IMiGUI7zUsaPw20C6RcNJlmnWg5NTHq8FFASIr91pLql6eFs7L5AwnanjQDAkbmKSZ2TQUgqQ1yfrDB3MoU9_PwkMEO9kz4c_jzhv5VWCPbRMTRM6p&sai=AMfl-YQiQbVI0O4Ja0VKnJ4DuG73s2FYvl-SOt1N4FupiweYSPMHe8hjC5lVm8H-hR210SxsPDzunD_2BnYxAtRheqegzBfkFjenoH8395cJLg7KFUXWbJozTPgZN2qaDlsyYuYTJw&sig=Cg0ArKJSzOytnSgUwD9u&adurl=https://revistaescala.com&nx=CLICK_X&ny=CLICK_Y
https://googleads.g.doubleclick.net/pcs/click?xai=AKAOjsutCZfZMFWZrU15hywjlwZcZzki2-R2WN2_8KVh12fRcwIY7D3mDpl3rfZlCejIxqEg4C45sZWNywg_m00kCTCn_-GnsHP4zG0W0HVJqZd66rDNGxcTYXXYw32vO5YR-KPEheBP24trQ5qa1Sry8yIMzMu8NqEiNHUi3vTGdsn5ZZEijowQLyh9AdrtRKCSWsnfRpsGBle3aZ_jubrBVACH3H5mMPJimm72hpHi3HdN0EdYi3jHd1whPoHpLvTp3bShycj0F8r9jBtKiKcnXr65LdfKrK8&sai=AMfl-YQdo3UF5i1QeE0Xb1TtVQEKNs_62gHQ1opQ49MvaotC6Lx8ezVB80U7SW9e7XsDL3M6hbRGIuuELpbblM-VGNpdBx1vFoCRF0RXVoe2HQKMk7LgURCAitZ-NpsNvFEor46MjA&sig=Cg0ArKJSzDEjSyAZ3Tih&adurl=http://revistas.ubiobio.cl/index.php/RU&nx=CLICK_X&ny=CLICK_Y
https://googleads.g.doubleclick.net/pcs/click?xai=AKAOjsuOX3DaE6K6lzbe9-EMkdMsz70T857rcaWdTY4rkfrha2V9BmGbM6tRgqNNOVReLzNVJIELzu6P_ki_9PDjAG2uwSv-k__akNubhWjuwSrNOqpSICsXwnVkakkuiG6laDrfXJR-RJ01edj2aj8dZHQ50-0gTcamMJjHVyeClWbv2JlFUI_mIqlUClq93LKffXrYoNsZko3DgJkf22ULOZuk8RC0C9iqRjZafnSiNAQEpipi68605aQYLqVzPqevrab_vTrHJjHUKodV9EAux6moQmIgFw&sai=AMfl-YRuzNpPgNSYsXi1JQ28i1MdmBQ8AnZO-I_3Z5kM_7PA7IJ4gaH-sICK7Q_d4c7MyK5cThaOEkayqZFBffKYN0S5acy2ynxZsTDnOUk6zM6I3nGoWDke63iwRm_WO3z-cXBooA&sig=Cg0ArKJSzOx_V4FzB1Wu&adurl=http://www.institutotomieohtake.org.br&nx=CLICK_X&ny=CLICK_Y
https://googleads.g.doubleclick.net/pcs/click?xai=AKAOjstGLNyRE6STp4Fx_7_SqXbO2zYcR4lzNPjwfgUx1P8tJOu5O8BUi70VGZecW1KwxfTJo8_vERMb19f4CB0W_wu1u1b38e2eLENha9Erq8a_kjFe-Xed3BcXkfPNnXk9ajpI2SlXh-7rLiy5RyOQ_FD0rOFn-k7kN2oGOpcNBUZdxNfTlLkJ68i3Z1MR76MKELiKoh0UjtXolMJpF2xw6lSbqdh32rVHDX09TYapiOSABkGIClBb-Bl5lrZuR9XI2IQPcgoaQEJpZkfj97rZuLU_wToCIoE&sai=AMfl-YS5ZwGMCRa5YkrHYoaJyA7lzI52ZvMceyJz0rTxpavEQBl-U_BzYZmR4ZzIxZtOwS-4n_QXV_Oz3A0y6xsEvr3JWJ400-DNfLgDdoZKbHij1NGfFJVKtfudj2h-DA0UPcZooA&sig=Cg0ArKJSzDh2HM5A-Sfi&adurl=http://arla.ubiobio.cl&nx=CLICK_X&ny=CLICK_Y
https://googleads.g.doubleclick.net/pcs/click?xai=AKAOjsu5AvcJF2R1pYLh-RJfUvvDDJ48XuIsYg-mIwTuBtdredRNnXrsGG3L0ctGDgguEdmD2Nb7Frd9D7t4by2knRpIgd2hwBss00fajeSd2GgBABUKa_gHEYPiKUBrl70yEmlH6f3asHMOmYygBLjd9RbBBziY0fkvf9rVo8JxojyclXVGoVMiAYW5jfQEFuevPaxQaZPUBEP5-r80kWFAVQ0_5bUf9kDJUFXC8mxz58xoC0Cl2hGoCxpJyA7oK1RgEomeuL0tsiTUnZzF864JKyn4wUcBpe4&sai=AMfl-YSqtN9kVEEbF1DwfUG4AbY8Txy83J--UXvfzzYSWWcAYmOgvPpS_Ybgs5hr-uQx_K2jKlACPGorCZKAufirun137l-8HIMD9prunuJUuGtWrz0kf4wFpKcd8zFa9xtcWxrcAA&sig=Cg0ArKJSzIz-1qVIdQAl&adurl=http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/dana&nx=CLICK_X&ny=CLICK_Y
https://www.vitruvius.com.br/institucional/assinantes-informativo
https://www.vitruvius.com.br/institucional/contact
https://www.facebook.com/vitruvius.com.br
https://www.vitruvius.com.br/
https://www.vitruvius.com.br/language/setlocale/es
https://www.vitruvius.com.br/language/setlocale/en
javascript://
https://www.vitruvius.com.br/pesquisa
https://www.vitruvius.com.br/pesquisa
https://www.vitruvius.com.br/pesquisa/guiadelivros
https://www.vitruvius.com.br/pesquisa/jornal
https://www.vitruvius.com.br/pesquisa/revistas
https://www.vitruvius.com.br/pesquisa/vitruvius/search
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/arquitextos
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/arquiteturismo
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/drops
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/minhacidade
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/entrevista
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/projetos
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/resenhasonline
https://www.vitruvius.com.br/revistas
https://www.vitruvius.com.br/revistas
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/arquitextos
javascript://
https://www.vitruvius.com.br/revistas/search/arquitextos
https://www.vitruvius.com.br/revistas/expedient/arquitextos
https://www.vitruvius.com.br/revistas/norms#arquitextos
javascript://
javascript://
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4235
https://api.addthis.com/oexchange/0.8/forward/facebook/offer?url=https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4235&username=vitruvius
https://api.addthis.com/oexchange/0.8/forward/twitter/offer?url=https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4235&username=vitruvius
https://api.addthis.com/oexchange/0.8/forward/delicious/offer?url=https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4235&username=vitruvius
https://api.addthis.com/oexchange/0.8/forward/email/offer?url=https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4235&username=vitruvius
https://api.addthis.com/oexchange/0.8/forward/cleanprint/offer?url=https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4235&username=vitruvius
https://www.vitruvius.com.br/revistas/browse/arquitextos/12.141
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4214
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4218
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4219
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4232
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4236
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4237
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4250
https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.141/4221
https://www.vitruvius.com.br/jornal
https://www.vitruvius.com.br/jornal
https://www.vitruvius.com.br/jornal/noticias
https://www.vitruvius.com.br/jornal/agendacultural
https://www.vitruvius.com.br/jornal/charges
https://www.vitruvius.com.br/jornal/eventos
https://www.vitruvius.com.br/jornal/concursos
https://www.vitruvius.com.br/jornal/selections

Objetos em pedra sabdo, designer Heloisa Crocco,
Ouro Preto, Minas Gerais
Foto Mariana Chama

A institucionalizacdo do design na regido foi feita a partir da ruptura
com o saber ancestral manifesto na cultura material do continente. O
desejo deliberado de abolir o objeto feito a mdo em prol do feito a
maquina obedeceu & visdo de que a tradicdo da manualidade era parte do
passado de atraso, subdesenvolvimento e pobreza, que o futuro promissor
proporcionado pelas maquinas nos faria superar. Em nome do progresso e da
desejada insercdo do Brasil no concerto das nacgdes desenvolvidas, melhor
seria sepultar essas praticas empiricas e substitui-las pelo Novo, com N
maitsculo, a redencdo que seria trazida por um futuro pautado pelos
principios puramente racionais - a Ciéncia, a Técnica, a Metodologia.

O idedrio racionalista gestado na Europa pds-Revolucdo Industrial veio
para ndés com muita forca. Para tornar curta uma longa histéria, o
primeiro porta-voz desse “espirito de época” para a area do design foi
Gregori Warchavchik (Odessa, 1896 - S&o Paulo, 1972), que na década de
1920 defende, em manifesto e em artigos para jornais, uma arquitetura
fundamentada na ldégica - conceitos postos em pratica por ele em seus
projetos, que iam da “casca” do edificio aos seus interiores, incluindo
méveis, lumindrias e acessdrios de construcdo. Outro momento decisivo se
deu com a participacdo de Le Corbusier no projeto do edificio do
Ministério da Educacdo, no Rio de Janeiro, inaugurado nos anos 1940,
quando se difundiu mais fortemente entre nds a sua nocdo de “maquina para
morar”. E o momento seminal especificamente relacionado ao design se da
com a criacdo da Escola Superior de Desenho Industrial (Esdi), no Rio de
Janeiro em 1964, cujo programa de ensino foi inteiramente calcado naquele
da Escola de Ulm, da Alemanha, de onde vieram inclusive alguns
professores.

Importagdo acritica

O design erudito no Brasil nasceu, portanto, acoplado as ideias
bauhausianas da “boa forma”, ou do “bom design”. Se a “forma segue a
fungdo”, ndo é necessario atentar para as culturas locais, pois, obtida
uma forma “adequada”, ela poderia se repetir indefinida e
independentemente do tempo e do lugar. Essa filosofia tornou-se a forga
dominante na educag¢do e pratica do nosso design. Durante muitos anos,
nossos designers de produto tentaram fazer objetos t&o assépticos e puros
quanto os alemdes; e nossos designers, graficos paginas e projetos tao
limpos e secos quanto os da grafica suica, pois se supunha que sé a
adesdo a um “estilo internacional” de design nos daria um passaporte para
ascender ao reconhecimento internacional. As faculdades também prepararam
seus alunos para o mercado da produgdo em série, tipica das grandes
indistrias dos paises desenvolvidos.

“Somos netos da Bauhaus e filhos de Ulm”, costuma repetir o intelectual
carioca Zuenir Ventura, um dos professores da Esdi. O historiador Rafael
Cardoso observa que no Brasil “a experiéncia da Bauhaus acabou
contribuindo para a consolidacdo de uma atitude de antagonismo dos
designers com relacdo & arte e ao artesanato. Apesar de ser uma escola
cheia de artistas e artesdos - ou talvez por causa disso - acabaram
prevalecendo aquelas opinides que buscavam legitimar o design ao afastéa-
lo da criatividade individual e aproximéd-lo de uma pretensa objetividade
técnica e cientifica” (2). A importacdo acritica das ideias bauhasianas
ocorreu também em outros paises latino-americanos, notadamente Argentina
e Chile.



Padrdes de repassos em colchas mineiras, tecelegam do

Tridngulo Mineiro
Foto Mariana Chama

Nédo foi assim em outras regides do mundo. Nos paises escandinavos e na
It4dlia, o desenvolvimento industrial se da como uma (con)sequéncia do
artesanal. Habilidades manuais trabalhadas nas corporacdes de artes e
oficios s&o a base para véarios empreendimentos que depois se tornaram
industriais. Materiais naturais, como as madeiras e as fibras vegetais,
se fazem presentes. Na casa de Alvar Aalto, em Helsinque, transformada em
museu, pude ver essa admiracdo pela cultura material local, feita a mao.
O caso da empresa Alessi, na Itdlia, também ilustra a perfeicdo a
evolugdo a partir dos conhecimentos artesanais, que ndo sdo substituidos,
mas mantidos e renovados no decorrer dos anos.

Outro exemplo interessante, que tive a oportunidade de visitar em 2010, é
o da Tichelaar - a mais antiga empresa da Holanda, fundada em 1572. Seu
diretor atual, Jan Tichelaar, da 13% geracdo da familia proprietédria da
empresa, deixa claro que ainda hoje a manutencdo de técnicas artesanais é
parte indissocidvel do seu posicionamento no mercado, ao lado da parceria
com designers contemporédneos como Hella Jongerius, Studio Makking & Bey e
Roderick Vos.

Fora da Europa, um pais em que a inovacdo industrial surge a partir e em
consequéncia da sabedoria artesanal é o Japdo. Tive a oportunidade de
passar dois meses naquele pais em 1998 para pesquisar o tema da tradigédo
e inovacdo no design japonés, e meus interlocutores foram undnimes em
reportar um vinculo muito forte entre o artesanato e as criacdes da
indistria eletrénica, que & primeira vista pareceria totalmente
desvinculada dessa herancga artesanal.

Vozes contra a corrente

Voltando a América Latina, alguns poucos nomes se insurgiram contra a
importacdo acritica dos padrdes de pensamento e pratica da Escola de Ulm.
Entre eles, vale a pena citar os dois nomes que a meu ver foram
essenciais nessa resisténcia.

O primeiro é o de Aloisio Magalhdes, artista pléastico e designer
pernambucano, que participou da criacdo da Esdi mas ndo comungava da
hegemonia funcionalista. Convidado para a area de cultura do governo
federal, Aloisio constituiu, em 1975, o Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC). Uma pergunta que Severo Gomes, entdo ministro da
Industria e Comércio, lhe fez a respeito do produto brasileiro deflagra a
criagdo do Centro: “Por que ndo se reconhece o produto brasileiro? Por
que ele ndo tem uma fisionomia prépria?” Aloisio relata: “Minha resposta
mais imediata foi que, para criar uma fisionomia prépria de uma cultura,
é preciso antes conhecer a realidade dessa cultura em seus diversos
momentos”.



Padrdes de repassos em colchas mineiras, tecelegam do

Tridngulo Mineiro
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Os estudos elaborados pelo CNRC procuraram mapear, documentar e entender
as riquezas materiais e imateriais da cultura brasileira. Eles se
voltaram ao passado para extrair dele a forga para o futuro, da mesma
maneira que, na analogia de Aloisio, quanto mais para tras fosse a
borracha de um estilingue, mais longe a pedra alcancaria. Esse
conhecimento iria propiciar, a seu ver, uma acdo que combateria a
“homogeneizacdo empobrecedora” ou o “achatamento do mundo”. Entre os
estudos que fizeram, estdo os relativos a transformacdo de pneus
descartados em uma infinidade de novos produtos encontrados nas feiras do
Nordeste e a tecelagem desenvolvida em tear manual na regido do Triéngulo
Mineiro (3).

O outro nome é o da arquiteta Lina Bo Bardi. Recém-chegada da Italia,
pais com forte tradigdo das corporagdes de oficio, Lina se encanta com a
capacidade do povo brasileiro de resolver seus problemas. Nas suas
proprias palavras: “Essa parte da humanidade, levada pelas necessidades,
a resolver por si mesma o préprio problema existencial e n&o possuindo
esta pseudocultura, tem a forca necessdria ao desenvolvimento de uma nova
e verdadeira cultura. Esta forca latente existe em alto grau no Brasil,
onde uma forma primordial de civilizacdo primitiva, (nd&o no sentido de
ingénua, e sim composta de elementos essenciais, reais e concretos),
coincide com as formas mais avancadas do pensamento moderno” (4).

Do design x artesanato ao design + artesanato

O fato é que eles foram vozes isoladas. Aloisio morreu cedo. Lina se
insurgiu contra o préprio uso da palavra design e dedicou-se & pratica
mais do que a teoria ou ao ensino. As faculdades prosseguiram um ensino
de design pautado pela busca do projeto para a reproducdo racionalizada
em série. Como a nossa América Latina continuava pouco industrializada, a
consequéncia foi a estagnacdo do design e a falta de mercado de trabalho
para os jovens recém-formados pelas faculdades.

Por outro lado, a tradicdo artesanal dos paises ficava pulverizada,
espalhada em &reas rurais de regides pobres; e sofria de uma acentuada
perda de significancia cultural. As ricas tradig¢des de produgdo manual,
em que as comunidades faziam produtos para o proprio consumo e o de sua
comunidade, passaram a sofrer com a concorréncia do produto industrial
importado da China, e os artesdos passaram a repetir as formas
industriais e/ou a adotar esteredétipos em sua producdo. Em qualquer
regido do Brasil que se fosse, viam-se praticamente os mesmos “motivos”:
cenas de neve ou fofos ursos polares, berries e outras delicias
exclusivas do hemisfério, para ndo falar dos gnomos e de toda a dinastia
de Patdépolis, grassavam nos mais variados suportes artesanais, da
ceramica aos bordados e pinturas nos panos de pratos.

Em meados da década de 1980, comecgou timidamente um movimento dos
designers em direcdo ao interior do pails na busca de preservacao de
técnicas produtivas que haviam sido passadas através de geracdes, mas com
a incorporacdo de novos ares ao design. Sob o patrocinio de diversas
instituicdes, entre elas o Sebrae, uma instituicdo voltada para os
pequenos e médios empreendedores brasileiros, e a ArteSol, de incentivo
ao artesanato como gerador de renda para populacdes carentes, oOs
designers tém percorrido recantos longinquos do pais realizando workshops
que visam a melhoria da qualidade técnica e estética do artesanato.



Experiéncias de destaque

Entre os nomes que se destacam nessa aproximacdo, eu gostaria de citar os
de Renato Imbroisi, que fez seu primeiro trabalho em 1986, em Minas
Gerais, e Heloisa Crocco, que comecou em 1993, com as oficinas de
revitalizacdo dos objetos em pedra-sabdo em Ouro Preto. Ambos jé&
trabalharam em dezenas de Estados brasileiros, com diferentes matérias-
primas, e também estenderam a sua atuacdo para outros paises. Renato
Imbroisi levou a sua técnica para a Africa - ja fez oficinas em
Mocambique, S&o Tomé e Principe e iniciou h& pouco um trabalho na
Tanzdnia; e Heloisa atuou no Uruguai, Coldmbia e Venezuela. Um nome
absolutamente importante na revitalizacdo do artesanato - e, sobretudo,
na valorizacdo do artesdo é o de Janete Costa - que, alids, podemos
situar também ao lado de Aloisio e Lina, Jja& que Janete comecou ainda nos
anos 1950, em especial no Nordeste. Seu trabalho foi feito a margem das
instituic¢des, mas nd&o com menor forga.

Padrdes de repassos em colchas mineiras, tecelegam do Triédngulo

Mineiro
Foto Mariana Chama

Como iniciativa coletiva num local, acdo muito relevante é desenvolvida
pela Cooperativa de Trabalho Artesanal e de Costura da Rocinha/Coopa -
Roca, criada em 1982 na favela da Rocinha, no Rio de Janeiro, que tem a
frente TT Leal. Essas a meu ver sdo as acdes e 0s nomes que inauguraram
um tipo de trabalho, e o fizeram com muita competéncia e com excelentes
resultados. E ainda fazem. Outros comecaram e deram uma grande
contribuicdo, como Lia Ménica Rossi, mas depois se dedicaram a outros
campos de atuagdo.

Numa segunda leva - falando em termos cronoldgicos -, temos Lars
Diederichsen, Fabiola Bergamo, Ronaldo Fraga, Jum Nakao, Tina Azevedo
Moura, Lui Cuervo, Emile Badran, Paula Dip, Renata Meirelles e tantos
outros. Bem mais recentemente, Marcelo Rosembaum. Na academia, merecem
atencdo o Imagindrio Pernambucano, que funciona como um trabalho de
extensdo do curso de design da Universidade Federal de Pernambuco, e o
grupo que se intitula Design Possivel, ligado a Universidade Mackenzie,
em Sdo Paulo.

Na América Latina, uma iniciativa notédvel foi o Circuito Identidades
Latinas, criado em 2003 pela argentina, hoje residente no Chile, Laura
Novik e pela brasileira Celaine Refosco. Como Laura esta conosco no
semindrio, é melhor que ela mesma fale dessa e de outras experiéncias no
continente.

Alguns caminhos foram trilhados nessa aproximacdo. Podemos falar de acdes
de:
» melhoria das condigdes de trabalho dos artesdos;

= melhoria das condig¢bes técnicas do produto e de seus padrdes de
qualidade:

= aproveitamento das potencialidades dos materiais locais;

» desenvolvimento do design grafico, das embalagens e dos pontos de
venda dos objetos artesanais.

E - 0 que a meu ver & o mais importante - ac¢des de “ancoragem” das
referéncias formais dos objetos nas tradig¢des culturais locais.



Iniciativas como essas mostram que estd ocorrendo uma verdadeira
revolugdo silenciosa - termo cunhado pelo australiano Kevin Murray,
estudioso, pesquisador, e curador da area de design e artesanato e
ativista do didlogo cultural Sul - Sul. Essa revolucdo é a da aproximacdo
entre esses atores que estavam apartados, o design + artesanato, soma
poderosa e fértil.

Trocas desiguais

Considero essa aproximacdo um fendmeno de extrema importancia pelo
impacto social e econdmico que gera e por seu significado cultural. Tenho
sido uma de suas ardorosas defensoras, propagando-a aos quatro ventos,
como jornalista, como palestrante, como curadora de exposicgdes, e também
na minha passagem de quatro anos pela direcdo do Museu da Casa
Brasileira.

No entanto, precisamos pdr o dedo na ferida: nessa onda, tém ocorrido
também muitos equivocos, muitas experiéncias ruins. Elas decorrem das
visitas episddicas, consultorias de até uma semana que rendem muita midia
para os designers que vado até as comunidades mas que ndo deixam nenhum
saldo positivo nas comunidades, a ndo ser expectativas enormes quase
sempre destinadas a se tornarem frustracdes.

Exposicdo Puras Misturas, curadoria Adélia Borges. Pavilhdo das Culturas

Brasileiras, Parque do Ibirapuera, S&o Paulo, 2010
Foto Mariana Chama

Um procedimento que grassou em algumas regides foi a contratacdo de
consultores a peso de ouro para fazerem, em répidas visitas, um
levantamento iconogréfico de uma regido. Até ai tudo bem. O problema é
transformar esses elementos em cartilhas que reduzem as tradicdes locais
a icones carentes de significado, elas se tornam férmulas desprovidas de
conteldo. As publicacdes que resultam desses levantamentos muitas vezes
sdo carissimas. Papel cuché, impressdo a quatro cores, capa dura, um
coffee table book que pode servir para impressionar a visita desavisada,
mas que ndo traz nenhum beneficio para os artesdos.

Tenho dado muitas palestras pelo pais e em algumas delas deparo-me com
artesdos que, com muita timidez, me dizem ser incapazes de fazer seus
trabalhos seguindo os icones, muitas vezes sentindo que o problema esté
neles, em sua incapacidade, em sua falta de instrucdo, e ndo no processo.
O erro estéd no gestor que deixa isso acontecer, e no designer que, cheio
de empafia, vai levar as suas certezas e as suas idiossincrasias as
comunidades.

Tem ocorrido também a ida de equipes as comunidades com projetos prontos,
cabendo aos artesdos apenas a elaboracdo com suas mdos de algo que outros
conceberam. Fol o que ocorreu na visita de estudantes de uma universidade
europeia em 2001, em Serrita, no sertdo pernambucano, uma regido com um
tradicional trabalho em couro - selas e roupas para vagqueiros. Os
estudantes vieram com protdtipos prontos, feitos nas salas de aula, com
visual lindissimo. Mas qual o significado para os artesdos que os
fizeram? Culturalmente, nenhum, pois n&o houve uma real troca.
Economicamente, também, até onde sei, nenhum. Houve, sim, um prejuizo,
pois os estudantes compraram a preco de banana uma antiga sela, que era
um objeto simbdlico para a comunidade.

Essa é uma postura que vé designers ou estudantes de design - ou seja,
pessoas com instrucdo formal - como superiores aos artesdos, pessoas sem
instrucdo formal. O gque ocorre nesse caso é um encontro — ou um
desencontro! - de desiguais. O poder, a clarividéncia, o dominio estéo
com os instruidos. Os “outros” entram com sua habilidade, seu jeito com
as maos e, no maximo, com a familiaridade com as matérias-primas.



Exposicdo Design popular da Bahia, curadoria Isabel Gouvéa, coordenacdo Adélia

Borges. Museu da Casa Brasileira, Sao Paulo, 2004

Foto divulgacédo

Esses equivocos decorrem de varios fatores, entre eles o forte
preconceito - literalmente, conceito pré-concebido - que atribui uma
conotagdo de inferioridade as coisas feitas a mdo e uma conotacgdo de
superioridade as coisas projetadas pelo intelecto. Isso perpassa
fortemente a civilizacdo ocidental. E em paises onde a escraviddo foi
forte, como no Brasil, parece que se acentua. “Eles”, gue ndo podem se
dedicar a coisas de tdo altas esferas, como “nés”, os instruidos, os
esclarecidos, que fiquem com a pior parte - o trabalho em si, ou “pegar”
no pesado, como se costuma dizer, usando um verbo que, aliads, pressupde a
manualidade.

A dicotomia entre quem trabalha com as mdos e faz e quem pensa com a
cabeca e manda fazer estd presente também na oposicdo entre cultura alta
(intelecto) e cultura popular (reduto das mdos). Fala-se também da “alma
do povo” presente em objetos populares. Isso quando se fala, porque em
geral a cultura popular é cercada pelo siléncio. No ano passado, tive a
satisfacdo de ser a curadora geral da exposigdo “Puras misturas”, que
teve numeros superlativos: cerca de 1.650 pegas expostas, de mais de 300
participantes, ocupando cerca de 2.500 m2 de um magnifico prédio
projetado por Oscar Niemeyer nos anos 1950, no Parque do Ibirapuera, em
S&o Paulo. A exposigdo marcava o retorno a vocacgdo cultural do tltimo
edificio do principal parque da cidade de S&o Paulo que ainda era ocupado
por reparticdes publicas. E mais: comportamento inusual em nossa época,
ela foi totalmente bancada com recursos publicos, da Secretaria Municipal
de Cultura.

“Puras misturas” recebeu uma pifia cobertura da imprensa, incompativel
com o seu porte e também com a sua inovadora proposta: juntar, no mesmo
espaco expositivo, artistas populares e eruditos, designers e grupos
indigenas ou de artesdos para expressar os hibridismos e a mesticagem da
cultura brasileira, essa trama que, a nosso ver, constitui a forca maior
de nossa cultura, e que é tdo poeticamente sintetizada na expresséao
“puras misturas”, de autoria de nosso grande escritor Guimardes Rosa (5).
Em uma matéria no jornal Folha de S. Paulo - em que, alids, a referéncia
a cultura popular e ao artesanato é praticamente banida -, sobre a
valorizacdo do mercado de arte popular recente, em que se mencionava a
criagdo do novo museu, saiu uma chamada de capa que a meu ver é um primor
de revelacdo do preconceito que ainda se enfrenta nas raras vezes em que
o siléncio é rompido. “Popular com pose”, era o titulo, ao lado de uma
foto que retratava o artista sergipano Véio com uma expressdo facial e
corporal de extrema dignidade. Véio, na minha opinido, é na atualidade um
dos dez melhores artistas brasileiros vivos e, se pode receber algum
adjetivo, esse certamente ndo é o de popular, pois sua criacdo é até bem
pouco palatéavel.

O desprezo se rompe apenas quando a cultura popular volta até nés
validada pela metrépole. A pesquisa de anos do fotdgrafo e historiador
Titus Riedl no Cariri cearense a respeito dos fotdgrafos ambulantes de
Juazeiro do Norte, no Cearéd, sé ganhou legitimidade quando um autor como
Martin Parr, jet set da cultura internacional, assinou um livro junto com
Titus sobre o tema - e mesmo assim as loas foram para Parr.



Exposicdo Amor Liquido, pecas de material reciclado

dos argentinos Alejandro Sarmiento e Lujan
Cambariere. Museu da Casa Brasileira, Sdo Paulo, 2007
Foto Mariana Chama

A meu ver, é melhor “deixar quieta” uma manifestac¢do artesanal do que
intervir sem cuidado, com pretensdo. O potencial de “periculosidade” de
uma intervencdo malfeita é alto, e seus efeitos, muito nocivos. Quanto
mais antiga uma tradicdo e mais “distante da civilizac&o” a comunidade
que a pratica, maiores s&o os perigos e maiores devem ser os cuidados.

Respeito é indispensavel

O pressuposto basico dessa aproximacdo, dessa troca, deve ser o respeito.
Respeito pelo ritmo do trabalho do artesdo, respeito por signos que
resistem ha tempos, respeito por todo o sistema de simbolos que se
encerra num objeto. Respeito pela “boniteza torta” - na bela expressdo da
escritora e folclorista Cecilia Meirelles - dos objetos feitos a mido. Nao
levar para ele o universo do feito a méquina; perderia a graga € o
encanto.

Os erros que foram cometidos até aqui deveriam servir para a nossa
aprendizagem. Pessoalmente, ndo acredito em férmulas magicas nem em
receitudrio; e ndo acredito em salvadores externos. Esse processo deve
envolver sempre que possivel profissionais de projeto daquela regido
especifica. Os consultores externos podem ser interlocutores e
detonadores, mas tem de haver continuidade com base em lacos locais. E
urgente refletir sobre os pardmetros éticos que devem ser observados
nesse encontro, bem como compartilhar metodologias para que o verdadeiro
didlogo possa ocorrer.

Um método que me parece bem respeitoso é o do Laboratdério Piracema de
Design, iniciativa que se define como um ntucleo de pesquisa da forma na
cultura brasileira e retne uma equipe multidisciplinar, envolvendo
designers de produto, designers graficos, artistas pléasticos e
arquitetos, além de fotdgrafos encarregados de registrar o processo, com
a participacdo de Heloisa Crocco, José Alberto Nemer, Marcelo Drummond e
Fabio Del Re, entre outros. Um de seus principios é o de que “o artesdo é
soberano, ponto de partida e de chegada de qualquer intervencdo”. Nesse
sentido, toda uma técnica de aproximacdo foi desenvolvida, visando tornar
o encontro um evento de interesse mutuo e retroalimentador. A compreensdo
é de que “o produto do artesdo deve ser visto como materializacdo de seu
complexo patriménio cultural. Isso significa que toda a mudanca no objeto
implica também uma mudanca na pessoa que o fez e, por consequéncia, no
contexto ao qual pertence”. Outro principio considera que a cultura é um
elemento vivo para afirmar que a atividade artesanal deve ser abordada em
sua profundidade antropoldgica. “Evitar a visdo superficial é a unica
forma de operar as mudancas necessadrias ao artesanato sem ameacar sua
identidade cultural”, afirmam.

Outro trabalho que merece ser observado quanto a metodologia para a
identificacdo de icones locais foi realizado pela equipe do Sebrae
Pernambuco, composta de pernambucanos. Em vez de algo genérico, o foco
num ponto especifico da cultura local: o movimento do mangue-beat. Para
contextualizd-lo, foram atréds de referéncias geograficas e histdricas que
permeiam os livros de Gilberto Freyre, Josué de Castro e Jodo Cabral de
Melo Neto, a musica de Luiz Gonzaga, a pintura de Cicero Dias, as
esculturas de Mestre Vitalino e Francisco Brennand. Depois dessa
introdug¢do, debrucaram-se no movimento musical do mangue-beat a partir de



entrevistas com seus integrantes e decuparam icones graficos do
movimento, como o caranguejo, a parabdlica, a alfaia etc.

Exposicdo Design popular da Bahia, curadoria Isabel Gouvéa, coordenacdo Adélia

Borges. Museu da Casa Brasileira, Sao Paulo, 2004
Foto divulgacdo

Uma das formas de aumentar o respeito pelos designers populares é
aumentar o conhecimento a seu respeito, entender suas raizes, compreendé-
lo, e entdo trazer a tona a riqueza, a criatividade, a verdadeira
inteligéncia de seu trabalho - uma coisa mental! Alguns tipos de renda
parecem exigir um sofisticado raciocinio matemdtico. Essa inteligéncia
estd manifesta também nas pecas de design popular que encontramos pelas
periferias de nossas cidades - churrasqueiras feitas de calotas velhas de
pneus, postos de trabalho de vendedores ambulantes, embalagens,
lamparinas, banquinhos que aproveitam méveis usados, instrumentos de
pesca, brinquedos etc. Sdo improvisag¢des que revelam a capacidade
fantastica do povo brasileiro de responder as suas necessidades do dia a
dia com inventividade e criatividade. Iniciei a abordagem desse tema ha
alguns anos no Museu da Casa Brasileira e recentemente, em 2010, pude
aprofunda-lo mais um pouco na mostra “Puras misturas”. Em minhas
palestras no exterior, tenho observado um enorme interesse da comunidade
internacional do design por essas experiéncias, que sdo manifestacgdes
inequivocas da sabedoria criativa popular. Alguns criticos, como o
arquiteto e designer suigo Mario Botta, consideram que a comunidade
internacional do design deveria prestar atencdo nesses objetos
espontéaneos de paises como o Brasil, que, a seu ver, revelam uma “nova
essencialidade” (6).

O erudito que bebe no popular

Nessa observacgdo, Botta tangencia o ultimo fendmeno que vou abordar nesta
palestra: o fato de gue na América Latina ndo sbé os designers “eruditos”
tém ido as comunidades desenvolver produtos com e para os artesdos. A
outra mdo de direcdo também estd ocorrendo: recentemente, varios
designers “eruditos” passaram a absorver uma forte influéncia do
imagindrio popular, fincando sua produgdo ou seu modo de fazer numa
conexdo com as condig¢des locais ou, ainda, se utilizando diretamente
desse fazer popular e artesanal em seu trabalho.

Este n&do é o lugar adequado para discorrer sobre esse fendmeno com a
abrangéncia que ele suscita, no entanto ndo queria deixar passa-lo em
branco. No Brasil, os irmdos Campana s&o os mais reconhecidos exemplos
dessa pratica. Mas ndo sdo, de maneira nenhuma, os uUnicos. No campo do
design de produto, cabe falar de Mana Bernardes, Estidio Manus, Marcelo
Rosembaum, Domingos Tétora, Flavia Amadeu e todos aqueles que j& citei no
comeco da palestra. Em moda, talvez um dos segmentos mais vibrantes hoje,
temos nomes como Lino Villaventura, Ronaldo Fraga e Jum Nakao. Em design
grafico, Rico Lins, J. Cunha, Enéas Guerra e Petrdénio Cunha.

Sé conheci o trabalho de Petrdénio, que vive em Pernambuco, em 2010, ao
ver uma exposic¢do de seu trabalho na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de S&o Paulo, a FAU/USP. Fiquei muito tocada com os
cartazes feitos com letras recortadas em papel, num didlogo com a
xilografia popular pernambucana - interessante notar que vistos a
contraluz, os originais desse trabalho - os papéis com recortes - lembram
rendas nordestinas. Compartilho da opini&o de Chico Homem de Melo no
catdlogo da mostra, em que ele diz: “Em tempos de hegemonia do digital, a
obra de Petrdnio é uma lufada de ar fresco - ainda que possa parecer
paradoxal o ar fresco vir de uma pratica tdo radicalmente artesanal. Ha
nesses cartazes uma maneira de pensar que estd intimamente relacionada as
mdos, ao estilete e ao papel. Nem mais nem menos do que o digital, apenas
outra possibilidade de expressdo e, por extensdo, de pensamento. Temos
muito que aprender com os recortes de Petrdnio Cunha” (7).

Na Argentina, eu gostaria de citar Alejandro Sarmiento, que faz um
fantdstico trabalho de reaproveitamento de plastico PET e montou com
Lujan Cambariere o grupo Satori, dedicado a oficinas com artesdos e



grupos de moradores a partir do uso de materiais reciclados. E ainda o
grupo Usos, que atua em Jujuy, no norte da Argentina, uma regido pobre na
confluéncia com a Bolivia. Ali, Carlos Gronda e Arturo de Tezanos Pinto
fazem desde 1999 um trabalho na area de mbveis, tapetes, carpetes e
tapecaria aproveitando os materiais locais, tais como couro, 1& de lhama
e uma grande variedade de &rvores nativa. Podemos falar ainda de Martin
Churba, em moda, que recupera e reinventa de maneira absolutamente
original a tradicdo téxtil argentina.

No Chile, os trabalhos em crina de cavalo de Paula Leal trazem um novo
alento a esse material tdo peculiar daquele pais, e que era usado
tradicionalmente em objetos figurativos, como flores e borboletas.

O valor do manual

Voltando & provocagdo do Portinari no inicio desta conversa, minha
primeira reacdo foi inequivoca: a poesia escrita & mdo ou & maquina, eu
prefiro a poesia boa. O foco ndo deveria estar na técnica, e sim na
qualidade do resultado do trabalho... No entanto, depois de me deter para
escrever - no computador - este texto, pus-me a pensar no caso da Mana
Bernardes, que também estd neste semindrio, e nos poemas escritos em sua
caligrafia tdo peculiar, que faz parte indissociavel de sua criac¢do e do
seu jeito de estar no mundo; e em muitos outros casos de outros designers
e de outras linguagens da cultura. No tempo desta escrita, por exemplo,
pude assistir a uma magnifica ode a ligacdo entre caligrafia, pele
humana, poesia e sexualidade: o filme The pillow book, de Peter
Greenaway, traduzido no Brasil para O livro de cabeceira. E o fato é que,
neste preciso momento, tenho a tendéncia de achar que Portinari ndo tinha
razdo, pois a tecnologia empregada altera, sim, mais do que o resultado,
o carater de um trabalho.

Eis um dos mais belos textos sobre artesanato de que tenho noticia, do
mexicano Octavio Paz: “Feito com as mdos, o objeto artesanal conserva,
real ou metaforicamente, as impressdes digitais de quem o fez. Essas
impressdes sdo a assinatura do artista, ndo um nome, nem uma marca. Sao
antes um sinal: a cicatriz quase apagada que comemora a fraternidade
original dos homens. Feito pelas mdos, o objeto artesanal estd feito para
as maos: nao sb6 o podemos ver como apalpar”.
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Exposicdo Design popular da Bahia, curadoria Isabel Gouvéa, coordenacdo Adélia
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Esse magnifico escritor, que em 1990 ganharia o Prémio Nobel de
literatura, escreveu essas palavras ainda em 1973, e j& detectava: “Ainda
h& poucos anos era opinido geral que o artesanato estava condenado a
desaparecer, deslocado pela industria. Hoje acontece precisamente o
contrario: para bem ou para mal, os objetos feitos a mdo j& fazem parte
do mercado mundial. Os produtos do Afeganistdo e do Suddo se vendem nas
mesmas lojas onde se podem comprar as novidades do desenho industrial
italiano ou japonés. O renascimento é notédvel, sobretudo, nos paises
industrializados e afeta tanto o consumidor como o produtor. Onde a
concentragdo é maior, assistimos a ressurreigdo dos velhos oficios de
oleiro, carpinteiro, vidreiro; muitos jovens, homens e mulheres,
enfastiados e enojados da sociedade moderna, retornaram ao trabalho
artesanal” (8).

Se hoje a gente olhar as mostras de design pelos museus, as revistas
especializadas, as feiras, ndo haverd como discordar do poeta. Pois, como
ele mesmo disse, “o artesanato ndo nos conquista somente por sua
utilidade. Vive em cumplicidade com os nossos sentidos, e dai ser téao
dificil desprender-nos dele. E como jogar um amigo na rua” (9).

A fraternidade original entre os homens, de que fala Paz, ndo poderéd
sobreviver se, nesse novo movimento de aproximacdo entre design e
artesanato, vir a imperar essa dicotomia que mencionamos ha pouco, entre
o designer que entra com o cérebro e o artesdo que colabora com a
destreza, a habilidade. Se ela persistir, n&o somente estaremos negando a



atribuicdo mental a quem trabalha com as mdos, mas também negando a
imensa possibilidade das méos trazida para aqueles que até entdo estavam
desconectados dessa maravilhosa possibilidade.

Em seu texto “O elogio da mao”, o fildésofo e historiador da arte Henri
Focillon, diz que “a possessdo do mundo exige uma espécie de faro tatil”.
Recusando-se a ver a mdo como “a serva dobécil do espirito”, ele sentencia:
“A arte se faz com as mdos. Sdo elas o instrumento da criacdo, mas também
o 6érgado do conhecimento.” E mais adiante: “A mdo é acdo, ela cria e, por
vezes, seria o caso de dizer que pensa” (10).

Se pudermos reconciliar dentro de nds préprios o pensar e o fazer, com as
midos e com a cabega, e se pudermos fazer isso juntos - ndo importa se
temos larga ou restrita instrugdo formal, se vivemos na cidade ou no
campo, no hemisfério Sul ou no Norte - penso que teremos objetos que
falam ao coracdo e a alma de que os faz e de quem os compra ou recebe. E
assim vamos poder contrapor & racionalidade do mundo industrial, a
estreiteza da visdo que transforma tudo em mercadoria e aos gadgets
eletrdénicos com os quais também temos que nos cercar, um encantamento com
a vida, por meio da nossa alma.

notas
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