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Reich an Zukunft

Das neue brasiliianische Design — auf der Suche nach Identitat
Eine Ubersicht von Adélia L. Borges

DreiGig Jahre nach Eréffnung der
ersten Fakultat fur Design wer-
den heute an den brasilianischen
Universitaten in 36 Studiengdngen
jedes Jahr etwa 1500 Designer aus-
gebildet. Abgesehen von den Aus-
nahmen, die die Regel bestatigen,
sind die Unternehmen nicht darauf
eingestellt, alle Absclventen aufzu-
nehmen. Die Unternehmer sind noch
weit davon entfernt, die strategische
Bedeutung des Design zu erfassen,
und geben im allgerneinen dem Im-
port bereits bewahrter Konzepte den
Vorzug: sie erwerben entweder Pro-
duktionslizenzen, um im Ausland
entwickelte Produkte mit billigeren
Arbeitskraften in Brasilien herzu-
stellen, oder kopieren Sticke, die
auf internationalen Messen zu
sehien waren

Viele junge Designer sind es leid,
bei den Unternehmern standig vor
varschlossenen Tlren zu stehen, und
krempeln deshalb die Armel hach,
um selbst in die Produktion einzu-
steigen. Sie beschranken sich nicht
auf den Bereich Planung und Ent-
wurf, sondern nehmen auch selbst
Kontakte zu Rohstofflieferanten auf
und griinden eigene kleine Produk-
tionsbetriebe oder lagern die Her-
stellung aus in Dutzende von Kleinst-

betrieben. In vielen Fallen eréffnen

sie sogar eigene Laden.

Und so fohrte eine im Normalfall
auBerst unglnstige Ausgangssitua-
tion — namlich das mangelnde Inter-
esse der Unternehmer - letztendlich
dazu, dali innovative Vorschlage, die
sich durch Kreativitdt und Einfalls-
reichtum auszeichnen, weite Verbrei-
tung finden kannten

In einem Land von kontinenta-
len Ausmallen (Brasilien erstreckt
sich dber eine Flache von 8,5 Millio-
nen km? und ist damit 23mal so groB
wie die Bundesrepublik Deutsch-
land), in einem Land also, das starke
regionale Unterschiede aufweist,
sucht man wohl vergeblich nach
einer einheitlichen Ausdrucksform
des neuen brasilianischen Design

Einige Designer versuchen, mit
hren Arbeiten die kulturelle Identitat
Brasiliens zu reflektieren, andere
setzen auf die Verwendung von al-
ternativen Materialien, die leichter
erhaltlich und kostengiinstiger sind,
dazu gehdren auch Holzer aus wie-
deraufgeforsteten Baumbestanden
Dieses breite und facettenreiche
Spektrum vereint in harmonischer
Weise sehr gewagte Konzepte mit
|deen, die nach schlichter Formge-
bung und einfachen Konstruktions-

weisen streben. Allen gemeinsam

ist der deutliche Bezug zu Zeit und
Raum: Es gilt, eine zeitgemaBe Aus-
drucksfarm zu finden, die sich an der
Kultur, am Klima und an den Lebens-
bedingungen Brasiliens crientiert —
und gerade deshalb viele allgemein-
gliltige Werte verkérpert. Die Re-
sultate dieser Bestrebungen fanden
bereits Anklang bei Kiufern und
Medien auf internationaler Ebene

Kulturelle Identitat

In der ehemaligen Kolonie Brasilien,
dessen Bewohner seit jeher der Vor-
stellung unterliegen, daB alles, was
von auBerhalb kommt, auch besser
sein muB ~ gerade sg, als ware die
Kultur Europas oder der Hollywood-
Glitter der Vereinigten Staaten auto-
matisch hoher einzustufen - gibt es
eine Bewegung, die versucht, ausge-
hend vom vielschichtigen kulturellen
Erbe Brasiliens modernes Design 2u
entwerfen.

Die »Ursuppe« dieses Erbes
setzt sich zusammen aus der Kultur
der indianischen Vdlker (in den ver-
schiedenen Indianerstammen mit
unterschiedlichen Sprachen lebten
im Jahr 1500, zur Zeit der Entdeck-
ung des Landes, noch einige Millio-
nen Menschen); den Portugiesen,
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die das Land kolonialisierten, Auch
die Afrikaner, die zwischen dem
16. und 19. Jahrhundert als Sklaven

nach Brasilien gebracht wurden,
steuerten ebenfalls Elemente ihrer
Kulturen bei. Dariber hinaus wird
Brasilien gepragt durch die Einwan-
derer unterschiedlicher Herkunft,
die im Lauf des 19. und 20. Jahrhun-
derts vor allem aus Italien, Deutsch-
land, verschiedenen osteuropaischen
Landern und Japan einstromten

und sich innerhalb kurzer Zeit inte-
grierten.

Wahrend die unterschiedlichen
Industriezweige ganz besonders
stolz darauf sind, mit den »neuesten
Trends auf dem internationalen
Markt« Schritt halten zu kénnen,
streben viele Designer danach, 2u
den Wurzeln der brasilianischen
Kultur zurickzukehren, um ibre
Besonderheiten neu zu entdecken.
Diese Suche kann man nicht als
romantisches Schwelgen in der Ver-
gangenheit abtun, denn es geht
darum, Vergangenheit und Gegen-
wart zueinander in Bezug zu setzen
und dabei bereits Zukunftsper-
spektiven zu entwickeln. Man will
Gegenstande herstellen, die die
brasilianische Wirklichkeit wider-
spiegeln, in denen Brasilien sich
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Abb, 3 inks)

» Yorubda

Entwurf: Gaya Lopes
Fota: Adenor Gondim.

wiedererkennt und anhand derer es
sich wiedererkennen |aBt.

Wourzeln brasilianischer Kultur
»Das Erinnerungsvermagen ist die
Grundlage jeder Zivilisation.” — Die-
ser Satz findet sich auf jedem Etikett
der Artikel, die von ANA - Arte
Mativa Aplicada - verkauft werden

. Wir gingen von der ldee aus, dall in
unseren Arbeiten die Urspringe un-
serer Kultur zum Ausdruck gebracht
werden soffen”, sagt Elisa Gomes,
Designerin und Inhaberin der seit
fast zwanzig Jahren in Sao Paulo an-
sassigen Firma. Der Grundgedanke,
die Viergangenheit vor dem Ver-
gessen zu bewahren, stellt fir sie
den ersten Schritt zu einem neuen
brasilianischen Design dar.

Flr ANA arbeiten einige Textil-
Designer. Ihre Bezugspunkte finden
sie in erster Linie bei Keramik- und
Korbwaren, Binsenmatten und sogar
bei der K&rperbemalung verschiede-
ner Indianerstamme. Der Stoff
»Walapi« (Abb. 1) zeigt ein Design,
das César Miranda auf der Grund-
lage von Motiven der in Nordbrasi-
lien lebenden Walapi-Indianer neu
gestaltet hat. Dem Entwurf des
Stoffes »lpurind« (Abb. 2) legte die
Designerin Nana Tassinari eine Ma-

Abb. 4 foben)

Leuchte aus gepragten Stahiblechplatien,
verfikalan Stahistdben, geschweilten Plalten
und gefochten Kupferscheiben, Der Korb

ist aus geflochrenen Naturfasern (enem
Material gas im Bahia traditionell zum Flachten
verwandt wird), konvexem Glas und einer
aweifarbigen Halogenieuchte

Entwart: Guinter Parschalk

Abb. 5 flinks)

Leuchte s Tucano Ta, Konstruktion aus Stahi-
platte und Musikinstrument der Tucano-
Indianer, kupferverkleideten Eisensidben und
rweifarbigen Halogeniampen.

Entweurt: Guinter Parschalk

lerei der Ipurina-Indianer aus dem
Amazonasgebiet zugrunde, Auch in
der reichen Flora und Fauna Brasi-
liens sucht ANA nach inspirierenden
Motiven, die nicht nur auf Stoffen
fir die Raumausstattung, sendern
auch auf Tischsets, Kissenbezligen,
Pareos und Taschen zur Geltung
kommen sollen

Der Architekt und Designer
Guinter Parschalk aus Sao Paulo
wollte auf der Suche nach den Ur-
sprungen der brasilianischen Kultur
nicht den Bezug zum Leben in der
Stadt und zu modernen Technolo-
gien verlieren, er entwickelte des-
halb im Jahr 1989 eine Serie von
dreiBig Leuchten, in der sich moder-
ne Strukturen und Ideen fir Beleuch-
tungen mit indianischen Elementen
verbinden - Samenkorner, Korb-
waren, Flaschenkirbisse, Schmuck-
waren und Schalen, kombiniert mit
Elementen aus Stahl, Eisen, Kupfer,
Porzellan und Halogenleuchtmitteln.
Ein Beispiel daftir ist die Leuchte
»Tucano T« (Abb. 5), bei der ein
Musikinstrument der Tucano-indianer
mit einer Stahlplatte, einem kupfer-
verkleideten Eisenstab und zweifar-
bigen Lampen harmeniert. Parschalk
greift auch auf Bestandteile des
modernen Kunsthandwerks zurlck,

Abb._ 5 (unten)
eckenteuchte.
Entwurf: Jorge dos Anjos

wie beispielsweise einen Korb aus
geflochtenen Naturfasern, der
urspringlich von der landlichen Be-
volkerung im Nordosten des Landes
verwendet wurde, um Lasten auf
dem Kopf zu transportieren. Von
ihm wurden die Maturfasern zu einer
Leuchte verarbeitet (Abb. 4). Die
Grundkonstruktion ist aus gepragten
Blechplatten, vertikalen Stahlstaben,
geschweiliten Platten und einer
gelochten Kupferscheibe. Guinter
Parschalk versucht jedoch nicht
krampfhaft, eine Verbindung zu den
kulturellen Wurzeln herzustellen; er
lehnt seine Arbeiten oft deutlich an
internationale Ausdrucksformen an.
Wahrend flr ANA und Parschalk
die Wurzeln der brasilianischen Kul-
tur vior allem bei der indianischen
Urbevélkerung zu suchen sind, lieB
sich die Textil-Designerin Goya Lopes
uberwiegend von afrikanischen
Einfldssen inspirieren. Goya Lopes
lebt in Salvador da Bahia; dieser
Staat im Nordosten Brasiliens wird
stark durch das Leben der Uberwie-
gend schwarzen Bevolkerung ge-
pragt. Gerade diese Region erlebt
jetzt eine Zeit der Wiederentdeckung
inrer Kultur, die durch das Neben-
und Miteinander verschiedenster
Religionen, eine eigenwillige Farben-
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Abb. 7 (oben)

Arbeitstisch shMutyroe. Aus awel verschie-
denen hellen und dunkien Holzarten, Element
aus Granit in der Platte.

Entwurf: Mauricio Arerego.

Abb. 8 (unten)
Stuhl sGanotas,
Entwurf: Reno Bonzon.

pracht und Musik gepragt wird, die
anerkanntermaBen zu den besten
der Welt gehort. Eine beispielhafte
Arbeit von Goya Lopes ist der Stoff
»Orixds«, benannt nach der afrikani-
schen Gottheit (Abb. 3). Goya Lopes
ist mit ihren Arbeiten seit acht Jahren
auf dem Markt vertreten; ihre Firma
Didara, die sie grindete, um ihre
eigenen Stoffe herzustellen, expor-
tiert bereits in verschiedene Lander.

Ein deutlich sichtbarer Bezug zur
afrikanischen Kultur zeichnet auch
die Arbeiten von Jorge dos Anjos aus
Belo Horizonte im Staat Minas Gerais
aus. Die lebhaften Farben sind ein
Markenzeichen seiner Leuchten, far
die er strapazierfahiges Nylon und
durchscheinende Stoffe verwendet
(Abb. 6). Materialien, die urspring-
lich fiir Schiffssegel verwendet wur-
den und wie von der Decke hangen-
de Totems gestaltet sind.

Im Bereich Mabel ist es vor allem
der Designer Mauricio Azeredo, der
sich mit Mébeln rein brasilianischer
Pragung hervortut. Azeredo lebt in
Pirendpolis, einer kleinen und tradi-
tionsreichen Stadt im Zentralwesten
Brasiliens, nicht weit von der Haupt-
stadt Brasilia entfernt.

Seine Arbeiten entstehen als
Einzelstiicke in der eigenen Werk-

Abb. 9 (oben)

»Oxe. Links in einem Mahagoniton einge-
farbt; rechts aus Eukalyptusholz, Sitrflache
aus Rindsleger

Entwurf: Fernando laeger.
Folo; Vera Atbuguergue.

Abb. 10 (rechts)

Sitzbank »Caipiras, kieine Ausfihrung

(26 cm lang) aus Plantanenholz,

mittlere Grdfe (130 om lang) aus Amarantholz.
Entwurf: Francisco Fanuchi

statt. Azeredo verwendet viel Sorg-
falt auf technisch einwandfreie und
prazise Verarbeitung; die Stiicke
werden nur in numerierten und sig-
nierten Serien mit begrenzter Auf-
lage hergestellt und ,sind abge-
stimmt auf die Seltenheit der verar-
beiteten Holzarten, wie zum Bei-
spiel Amarantholz, Jacaranda, Pali-
sander und andere. Azeredo hat das
Arbeiten mit Nut und Feder auf spie-
lerische Weise wiederentdeckt und
neu gestaltet; er setzt beim Entwurf
eines Mobelsticks auf die Wirkung
der verschiedenen Farbtéine von
Hélzern, wie zum Beispiel beim Tisch
»Ubd Acue. Manchmal verwendet er
— beim Arbeitstisch »Mutyro« etwa
(Abb. 7) - zusatzlich Granit und
Sandstein, Azeredo steht inzwischen
auf Platz eins der Preistrager

des »Museu da Casa Brasileira« in
Sao Paulo, das in Brasilien den wich-
tigsten Wettbewerb im Bereich
Mabel-Design veranstaltet.

Bei seinen Nachfarschungen
zur Geschichte der brasilianischen
Mibel fand Azeredo heraus, daB zur
sparsamen Innenausstattung der
indianischen Hitten stets eine Sitz-
bank geharte, und dal dieses Mo-
belstlick vor allem in den Hausern
der einfachen Landbevalkerung

Abb, T1 (rechis)
Kdseplafte aus Recyclinghalz,
Entwurf: Caio de Medeiras Fitho / Zona D

nach wie vor die Stihle ersetzt.

Er fertigt deshalb verschiedene Sitz-
banke an - und hat bis heute nach
keinen einzigen Stuhl gebaut.

Die Vorliebe for Sitzbanke findet
man — weniger rigoros ausgepragt -
auch bei der Kunstschreinerei
Barauna wieder, in der drei Architek-
ten aus Sao Paulo - Francisco
Fanuchi, Marcelo Ferraz und Marcelo
Suzuki - zusammenarbeiten und
Zu der keineswegs zufdllig ein Biiro
mit dem Mamen Brasil Arquitetura
gehdrt (der ihren Stolz auf die brasi-
lianische Nationalitat deutlich zum
Ausdruck bringt).

Flr die Sitzbank »Caipira«

(Abb. 10} lieB sich Francisco Fanuchi
von den traditionellen Sitzmabeln
der Bevolkerung im Innern des Staa-
tes Minas Gerais inspirieren. Daraus
entstand ein Stlck, dessen Konstruk-
tion sich durch formale Schlichtheit
auszeichnet,

Die einheimischen Holzarten
finden wir sowehl bei den Arbeiten
von Baralna als auch bei Azeredo,
Azeredo begibt sich immer wieder in
abgeholzte Gebiete auf die Suche
nach verwertbaren Uberbleibseln
toter Baume, Bruchstlicke des heute
sehr wertvollen Brasilholzes, das
dem Land seinen Namen gab und

zum Zeitpunkt der Entdeckung
durch die Partugiesen noch im Uber-
fluB vorhanden war, fanden zusam-
men mit dem etwas heller gefarbten
Goldteak (Aformaosia) Verwendung
flir ein Tablett .

Holz - Ressourcen und Grenzen
Obwohl in Brasilien nur etwa zehn
Prozent des durch Rodung der Ama-
zonaswalder gewonnenen Holzes als
Rohmaterial in der holzverarbeiten-
den Industrie eingesetzt wird (das
meiste wird einfach verbrannt oder
als Stammholz illegal in den Handel
gebracht), beschaftigen sich die
Designer derzeit stark mit der Frage
des sinnvollen Einsatzes der Tropen-
hélzer.

Einige sind inzwischen dazu
Ubergegangen, das Material zu
recyceln. 5o hat zum Beispiel Caio
de Medeiros Filho Bestandteile von
stillgelegten Eisenbahnlinien zu
einem Kasebrett (Abb. 11) zusam-
mengefigt. Es wird bei Zona D
angeboten, einer sehr renommierten
Ladenkette, die Design-Artikel in
ganz Brasilien verkauft. Andere
Designer entscheiden sich ganz be-
wult fir den Einsatz von Holzarten
aus Waldern, die leicht wieder
aufgeforstet werden kénnen.
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Reno Bonzon kam, nachdem er in
Frankreich als Tischler gearbeitet
hatte, im Jahr 1986 nach Brasilien,
weil er dort Holz aufkaufen und eine
Produktion aufbauen wollte. Er lan-
detet in Ubatuba, einer Stadt in der
Kustenregion von Sao Paulo, verlieb-
te sich in das Land und wurde zu
einem der namhaftesten Designer
Brasiliens.

Bekannt wurde er durch die Ver-
wendung bisher ungebrduchlicher
Techniken —wie zum Beispiel die mit
Epoxidharz verklebten und kaltge-
preBten Furniere, Flr den Schaukel-
stuhl »Gaivota« (Abb. 8) aus 4mm-
Laminat - Entwurf 1988 — wurde
ihm bei der |. Brasilianischen Design-
Biennale der GroBe Preis fir Mobel-
stlicke zuerkannt. Seit 1989 wird
dieses Stick auch von der italieni-
schen Firma Bernini gefertigt und in
verschiedenen europaischen Lan-
dern sowie in Japan angeboten.

Eine weitere Mbglichkeit fir
die Anwendung dieser Technik a6t
der Stuhl »Gabix erkennen: stapel-
bar und leicht— das gilt fUr das Ge-
wicht (3,5 kg) ebenso wie fur die op-
tische Gestaltung. Fir »Gabi« ver-
wendete Bonzon Mahagoni, neuer-
dings gibt er Teakholz den Vorzug,
weil dieses Material kostenginstiger
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Abb, 12 {oben)

sCocobahias. Kollektion von Kichengerdten
airs narmalenveise wertlosen Tellen der
Kokpspaime

Entwurf: Stella Pacheco Chaves

Abb. 13 {links)

Bestecke aus Knochen (hellerer Farbiton)
und Horn (dunkiar getdnt)

Entwurf: immy Bastian Pinto / Zona D

ist und sich auBerdem leichter und
schneller wiederaufforsten laBt,

Die besten Entwicklungsmog-
lichkeiten bietet allerdings der aus
Australien stammende Eukalyptus,
dessen Anbau in Brasilien schon seit
den sechziger Jahren von der Regie-
rung steuerlich beginstigt wird.
Wahrend die Eukalyptusbdume in
Australien 15 Jahre und in Europa
40 Jahre fir ihr Wachstum benéti-
gen, erreichen sie in Brasilien bereits
innerhalb von sechs Jahren einen
Durchmesser von 30 cm und liefern
1,5 bis 2 m’ verwertbares Holz. Bis
vor kurzem wurde Eukalyptus noch
vor allem als Brennholz oder Holz-
kohle verwendet oder diente als
Ausgangsmaterial fur die Herstel-
lung von Zellulose und Fasermatten.
Der Einsatz im Bereich der Mabel-
konstruktion ist erst neueren Da-
tums, weist aber vielversprechende
Méglichkeiten auf

Eukalyptusholz fand Verwen-
dung beim Stuhl sLiptus«, den vor
kurzem die gréBte Designerladen-
kette (vergleichbar mit Habitat) mit
landesweit 15 Geschadften in ihr Pro-
gramm aufnahm. Liptus wurde ent-
worfen von Michel Arnoult, einem
Franzosen, der bereits seit den finf-
ziger Jahren in Brasilien lebt. Der

Abb, 14 (unren)
Kugel, Stifthalter und Tischclips aus Pappe.
Entwurf: Tatil Design

Designer orientiert sich an der Vor-
stellung, daB gutes Design auch brei-
ten Bevdlkerungsschichten zugdng-
lich gemacht werden sclite und
bietet diesen Stuhl deshalb for etwa
40 Us-Dollar an.

Eine Vorreiterrolle bei der Ver-
wendung von Eukalyptusholz fir die
Herstellung von Einrichtungsgegen-
standen kommt Fernando Jaeger aus
Sa0 Paulo zu. Fir den Sessel und
Stuhl »Oxe (Abb. 9) setzte er Massiv-
holz ein ; Die Lehne besteht aus
FormpreBholz mit einer Einlegearbeit
in Form eines Dreiecks, die Sitzflache
aus Rindsleder. 1992 brachte ihm
dieses Mobelstlick den Ilbama/
Movesp-Preis. Der Wettbewerb
stand unter der gemeinsamen
Schirmherrschaft der brasilianischen
Forstbehorde und der Vereinigung
der Mobelhersteller im Staat
Sao Paulo (der stark industrialisiert
ist). Er wurde veranstaltet, um die
Verwendung umweltvertraglicher
Holzarten zu fardern.

laeger verarbeitet allerdings
auch andere Ausgangsmaterialien.
Der Stuhl »Spaghetti« hat eine
Grundkonstruktion aus massivemn
Eisengestange, Sitzflache und Lehne
bestehen aus PVC-Seilen. Seine Idee,
bei der Fertigung seiner Produkte

T

Abb, 15 (oben)

Verpackungen aus Pappe filr sEcomercadio
waven so erfolgreich, dall sie als eigenstan-
diger Artikel verkauft werden

Entwurf:Tatil Design

nicht auf qualitativ hochwertiges
Design und gute Verarbeitung zu
verzichten und dennoch Objekte zu
erschwinglichen Preisen fiir ein brei-
tes Publikum anzubieten, kommt in
seinen Arbeiten immer wieder zum
Ausdruck. Jaeger hat im Alter von
knapp 30 Jahren bersits 101 Artikel
in der Produktion; die Fertigung ist
auf acht verschiedene Industriezwei-
ge verteilt. Weil er in groBer Auflage
produziert, kann er seine Arbeiten
auf dem Markt zu wettbewerbsfa-
higen Preisen anbieten: einen Stuhl
von Jaeger kann man bereits fir
etwa 35 US-Dollar erwerben.

Alternative Materialien

Man darf nicht erwarten, in Brasilien
auf die Anwendung von High-Tech-
Materialien = zum Beispiel Karbon-
faser — zu stoBen. Die weniger
entwickelten Lander kénnen den
technologischen Vorsprung der
industrialisierten Staaten auf diesem
Gebiet nicht mehr so chne weiteres
aufholen. Dies steht nicht zuletzt in
Zusammenhang mit der Nachfrage
auf dem Markt (das jahrliche Pro-
Kopf-Einkommen eines Brasilianers
belief sich 1990 auf 1.964 US-Dollar
—um nur einen Anhaltspunkt zu
geben), Dennoch widmen sich die
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brasilianischen Designer mit Eifer der
Erforschung neuer Materialien oder
neuer Anwendungsmaoglichkeiten
for »altex Materialien. Reges Inter-
esse findet auch der Einsatz von
recycelten oder recycelbaren Werk-
stoffen.

Jimmy Bastian Pinto aus Rio de
laneiro ist sehr erfolgreich mit seiner
Serie von Salatbestecken aus Kno-
chen und Horn (Abb. 13), die eben-
falls von Zona D vertrieben wird.

Ein Unternehmen mit besonde-
ren Charakteristika wurde in Porto
Seguro, an der Kaste sidlich von
Bahia, gegrindet. Dort werden im
allgemeinen als minderwertig ange-
sehene Teile der Kokospalme, die im
gesamten Kiistengebiet im UberfluB
wadchst, verwertet. Stella Pacheco
Chaves aus Cocobahia kreiert Leuch-
ten, Bestecke und Tischsets, aber
auch Tassen, Zuckerdosen und Ker-
zenhalter (Abb. 12) aus Blattern,
Stengeln und Baumrinde sowie aus
den Schalen der Kokosnusse. lhre
Kollektionen werden heute in ganz
Brasilien verkauft. In 530 Paulo findet
man ihre Arbeiten bei Camaledo,
einem Newcomer-Unternehmen,
das mit viel Erfolg tatig ist und eine
Serie von Objekten aus bisher
ungewchnten Materialien anbietet.

Abb, 16 (oben)

Roter Sessel aus Esen, gefdrbten Baumwol-
seilen und Aluminiumfden, 1593

Entwurf: Farnando und Humberto Campana.

Abb. 17 {rechis)
Biaver Sessel aus Eisen und Baumwallseren
Entwurf: Fernando und Humberto Campana.

Das Stammholz eines bestimmten
sumpfgewdchses, das sich normaler-
weise in der Struktur von Korb-
mébeln sversteckt«, verwandelt sich
in den geschickten Handen der
Designerinnen Clarissa Setubal und
Fatima Leao in eine unuberschauba-
re Vielfalt von Mabelsticken, ins-
besondere Sitzmbbel.

»Tatil Design« in Rio de Janeiro
verarbeitet Wellpappe, die billig und
in groBem Umfang produziert wird,
zu einer Vielzahl von Gegenstanden:
Schreibtischaccessoires (Abb. 14),
Federhalter, Mappen, Unterlagen
und sogar Einrichtungsgegenstande
fur Kindergérten oder Zubehér fiir
Messestande. Anhand der Ge-
schenkverpackungen (Abb. 15), flr
»Ecomercado«, ein Geschaft, das
umweltvertragliche Waren anbietet,
zeigt sich, wie einfallsreiche Lésun-
gen gefunden werden, um die von
dieser Marke vertretene ldee um-
zusetzen: Produkte, die im Einklang
mit Mensch und Natur stehen. Die
Verbindung von moderner Techno-
logie und Okologie ist beispielhaft:
Wiederverwertung und Recycling
gehoren dazu. Das System von Ver-
schlissen, deren Formen an Wale
oder auch an Raumschiffe erinnern,
bedient sich verspielter Elemente

Abb. 18 (oben)

Leuchte aus gefdrbler Pappe, GuBaluminiurm,
Halogenlampe

Entwurf: Fernando und Humberto Campana

und steht symbolisch far die Oko-
Tech-Linie. Die Verschliisse funktio-
nieren auf unterschiedliche Art und
lassen sich zu einem Mobile zusam-
mensetzen. Die Verpackungen avan-
cierten zum Markenzeichen des
Geschafts und werden mittlerweile
auch als eigenstandige Artikel
verkauft.

Bei »Tatil« arbeiten uberwie-
gend junge Menschen. Die Designer
Frederico Gelli und Patricia Pinheiro,
die 1989 die Firma grandeten, sind
noch keine 30 Jahre alt, aber der Er-
folg ihres Unternehmens ist bereits
undbersehbar: #Tatil« hat inzwi-
schen 36 Beschaftigte (im Design-
Biro und in der Produktion), expor-
tiert nach Schweden und wurde von
der Londoner Body-Shop-Kette mit
dem Entwurf fir eine Verpackungs-
serie beauftragt. Die Unternehmens-
strategie zielt darauf ab, Materialien
mit vielfaltigen Gestaltungsméglich-
keiten und geringer Umweltbe-
lastung zu verarbeiten; bei der Um-
setzung der Projekte kommen der
Bezug zu Umwelt und Natur und die
Suche nach besseren Losungen flr
formale, funktionale und produktive
Aspekte zum Ausdruck.

Die Bruder Fernando und Hum-
berto Campana aus Sao Paulo, deren

Abb. 19 foben)
Sofa aus naturfarbener Wellpappe und Eisen.
Entwurf: Fernando und Humberta Campana.
Fota: Calazans.

Arbeiten ausgereifte Ideen und
grofie Motivation verkorpern, zeigen
bei ihren Entwiirfen ebenfalls eine
ausgesprochene Vorliebe fiir Well-
pappe. Das Material wird in meh-
reren Schichten verarbeitet und in
seiner natdrlichen Farbe belassen,
wie zum Beispiel beim Sofa (Abb. 19)
mit einer Basiskonstruktion aus
Eisen, oder eingefarbt, wie bei der
Leuchte (Abb. 18) aus AluminiumguB.
Beide Entwiirfe werden von den
Designern selbst gefertigt und bei
Nucleon 8 angeboten. , Wir wollen
mit Ausgangsmaterial arbeiten, zu
dem wir leicht Zugang finden, haufig
ist dabei gerade die Unvollkom-
menheit des Materials das entschei-
dende Kriterium”, sagt Fernando
Campana. Flr ihren blauen und
roten Sessel (Abb. 16,17) verwenden
sie Seile aus farbiger Baumwolle.
Kunststoff, Polyester oder auch
Kunstharz sind bei den Briidern sehr
beliebt. Die italienische Zeitschrift
Domus bedachte die beiden De-
signer in einer der letzten Ausgaben
mit einem sechsseitigen Artikel.
Dabei wurde hervorgehoben, da
sie in ihren Entwirfen sehr unver-
brauchte Ideen umsetzen: Auf dem
internationalen Markt werden ihnen
groBe Chancen eingeraumt.
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Der Durchbruch zur Industrie
Selbstverstandlich kann das brasilia-
nische Design nicht nur davan leben,
daB die Designer selbst in die Pro-
duktion einsteigen. Einige Industrie-
zweige haben sich bereits darauf
eingestellt, den Designer-Entwarfen
mehr Freiraum einzurdumen, Diese
Maglichkeit bieten in erster Linie die
Hersteller von Mébeln (insbesondere
Teperman und Escriba; letztere
kooperiert mit der deutschen Firma
Wilkhahn; Karl-Heinz Bergmiller,
vorher Dozent in Ulm und Mitbe-
grinder der ESDI, der ersten Ausbil-
dungsstatte fir Designer in Brasilien,
arbeitet bei Escriba als Chef-Desi-
gner), die Hersteller von Geweben
(vor allem Prosdémico und die Multi-
bras-Gruppe, eine Tochtergesell-
schaft der Whirpool International),
Automobilfabriken (insbesondere
Volkswagen, Ford und GM) und die
Hersteller von Einrichtungsgegen-
standen (Leuchten, Keramik, Deko-
rationsobjekte usw.).

Die Designer, die in eigenen Ab-
teilungen fir Industriebetriebe arbei-
ten oder als Selbstandige ihre Dienst-
leistungen anbieten, sehen sich aus-
serdem mit der Frage konfrontiert,
was und wie sie entwerfen sollen,
damit zum einen die Erfordernisse

fs] ot Tinks).
Entwurf: Blro MHO [ Probjeto

des Marktes abgedeckt werden
und zum anderen auch industriellen
Herstellungsverfahren Rechnung
getragen werden kann

Ein sehr gelungenes Beispiel fir
ein auf brasilianische Anfarderungen
abgestimmtes Design zeigt der Har-
saalsessel »Clipper« (Abb. 20), ein
Entwurf des Industrie-Design-Blros
MHO fir den Mébelhersteller
Probjeto, der Lizenzen des italieni-
schen Unternehmens Cassina fir
Brasilien erworben hat. Wichtigste
Anforderungen an dieses Projekt
war es, einen Stuhl zu entwerfen,
der nur geringe Material- und Her-
stellungskosten verursacht, zu
erschwinglichen Preisen angeboten
und ohne Umstande geliefert und
aufgebaut werden kann. Das Ergeb-
nis ist ein sehr schlichtes und elegan-
tes Sitzmobel zum Preis von 75 US-
Dollar, das sich ohne Aufwand
zusammenklappen 1aB8t: Sitzflache,
Armlehnen und Lehne klappen
zurlick, wenn der Sessel nicht be-
setzt ist; zwischen den Sitzreihen
bleibt mehr Freiraum fiir leichteren
Zugang. Die Verpackung |28t sich
muhelos entfernen, was einen pro-
blemlosen Aufbau des Sessels er-
moglicht. Der Horsaalsessel Clipper
erhielt 1992 von der amerikanischen

Zeitschrift »1.D. Annual Design
Review« den Goldenen Preis fir Ein-
zelmobel

Dieses Beispiel veranschaulicht,
wie Oswaldo Mellone, Chef-De-
signer bei MHO, einen Artikel schuf,
der auch im Ausland Interessenten
fand. Und das, obwohl er mit seinen
Entwirfen in erster Linie auf den
brasilianischen Markt abzielte,

Ahnlich erfolgreich sind zwei
Designer des Blros Objeto Nao
Identificado, Giorgio Giorgi Jr. und
Fabio Falanghe. Das Herumspielen
mit einer Feder brachte die beiden
auf die Idee, einen Mechanismus
zu entwickeln, den sie dann bei
der Leuchte »Floppy Morsettos
(Abb. 21) einsetzten: Ein winkelfor-
miger Schieber dient zur Ausrich-
tung der Feder, HGhe und Ausrich-
tung der Lichtquelle lassen sich in
verschiedene Positionen bringen
Lumini, ein Leuchtenhersteller mit
Sitz in Sao Paulo, erwarb die Produk-
tionsrechte, Die Designer waren
nicht schiecht erstaunt, als ihr Ent-
wurf auch Ernesto Gismonti, den
Chef der italienischen Firma
Artemide, begeisterte. Gismontis
Begeisterung ging sogar so weit, daBl
er ein firmeneigenes Markenzeichen
pragte: Die Linie Sidecar soll mit giin-

Abb, 21 (unten)
Leuchte »Floppy Morsettos
Entwurf; Giorgio Gi . und Fabio Falanghe,

ro Objeta Nao identificado

stigen Preisen vor allem das jugend-
liche Publikum ansprechen. »Floppy
Morsetto« wird wahlweise als Tisch-
leuchte, Stehlampe oder Klemmlam-
pe angeboten. In den vergangenen
drei Jahren konnte Artemide etwa
20000 dieser Lampen verkaufen

Brasilien mochte sich nicht lan-
ger mit seiner Rolle als Rohstoff-
lieferant zufriedengeben und in Zu-
kunft selbst fertige Produkte oder
Herstellungslizenzen exportieren.
Wenn man dabei auf den Willen und
die Einsatzbereitschaft der brasiliani-
schen Designer setzt, kann dieses
Varhaben bald Wirklichkeit werden
Das neue brasilianische Design mit
seinen heterogenen und facettenrei-
chen Ausprdagungen ist auf der Su-
che nach seinem Platz auf der Bihne
der Gegenwart
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