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Joaquim Tenreiro & o “pai” do mdvel brasileiro
moderno. Nessa condigan. dele descendem. em linha

direta. todos os (bons) designers de mobiliario em

nosso pais. Uma 6tima oportunidade para conferir de
perto o gque lhe dd essa posicdn — apontada por uma
dessas raras unanimidades — & a mostra que sera
inaugurada em breve na Pinacoteca do Estado. depois
de brilhar no ano passado no Museu de Arte

Contemporanea de Niterdi (RJ).

Ao lado, Tenreiro, o poeta da
madeira, em 1985, na abertu
ra de exposicao no Centro
Empresarial Rio
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Uma feliz coincidéncia € que tanto no MAC de Niterdi
quanto na Pinacoteca os mdveis de Tenreiro encontraram
oMo cendrio a arquitetura de Oscar Niemeyer — a mesma
que estava presente em 41942, quando ele recebeu a pri-
meira encomenda de moveis com linguagem moderna,
para a residéncia de Francisco Indcio Peixoto, em
Cataguases, interior de Minas. Entre Niterdi e Sdo Paulo, a
mostra com curadoria e montagem de Janete Costa fez
uma escala em Lisboa, Portugal, onde ele nasceu em 1906.
Filho e neto de marceneiros, desde pequeno Tenreiro
ieve contato com a madeira. Em Melo, pequena aldeia na
serra da Estrela, onde passou a infancia, seu maior
divertimento era ficar horas a fio na oficina do pai. Aos 8
anos , jd comegou a se encarregar de algumas encomen-
das. O pai, lembrava, “fazia de tudo com a madeira, mas
nio era capaz de criar”,

Suas pretensoes eram maiores. Assim, em 1928, j4 casa-
do, mudou-se definitivamente para o Rio de Janeiro e
matriculou-se em curso de desenho, tendo participado
pouco depois da criacdo do Nucleo Bernardelli.

No alto da pagina, Tenreiro inspecionande a produgao de
cadeiras nos anes 50. As formas depuradas, os volumes
elegantes & o despojamento estio presentes desde a
primeira cadeira feita em 1942 [foto no alto da pégina, &
esquerda). Ao lado, poltrona de palhinha, 1958B; acima,
cadeira do Itamaraty, 1965




Paralelamente & pintura e ao desenho, comegou em
1933 a trabalhar em marcenarias fazendo moveis de
estilo, “luizes de todos 0s NUIMEeros € renascimentos tar-
dos de 400 anos”, como diria ironicamente.

Desde cedo, Tenreiro criticou o provincianismo de uma
sociedade colonizada que 80 via valor no que vinha de
fora e que negava a propria época. Gostava de citar uma
carta de Eca de Queirds de 1888, em que o escritor por-
tugués relata a um amigo sua perplexidade com “os
moveis de pés dourados, os resposteiros de grossas
borlas, todo o pesadume de decoracdo estofada com
que Paris e Londres se defendem da neve” e que ele
encontrara em pleno Rio tropical.

Para Tenreiro, 0os mdveis brasileiros deveriam ser for-
malmente leves. “Uma leveza que nada tem a ver com O
peso em si, mas com a graciosidade, a funcionalidade
dentro de seus espacos.” Deveriam ainda estar basea-
dos na *honestidade de propdsitos, eliminagdo do
supérfluo, ajuste de funcdo e limpeza plastica”.

Esse pensamento encontrou eco na arquitetura moderna,

Origindria da india, a palhinha tornara-se uma tradigio do
mavel colonial brasileiro, mas seu uso tinha cessado em
favor dos estofados. Tenreiro resgatou o material, que ele
considerava o mais indicado ap nosso clima, e podia falar
horas sobre as técnicas de trancar e prender a palhinha. No
alto, cadeira recurva de espaldar alto, de 1943; abaixo,
cadeira curva com varetas, de 1960
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que pedia interiores despidos de ornamentos. A partir
da encomenda para Cataguases, sua maestria no oficio
da madeira se ligou 4 alma de artista para a criacdo de
novas formas. 86 um conhecedor em profundidade da
madeira poderia chegar a exiremos poe€ticos como
Tenreiro alcangou. Seus famosos pés de palito com-
pdem pecas de uma delicadeza sem fim, delgadas e
magicamente leves, e ainda assim perfeitamente estru-
wradas e resistentes - facanha sem duvida possibilita-
da pelas caracteristicas do jacaranda.

Ele usou também o pau-marfim, o roxinho, o cedro e o
vinhatico. B foi o primeiro a explorar a diversidade cro-
matica das madeiras brasileiras, numa de suas obras-
primas, a Poltrona de Trés Pés, concebida para o cena-
rio da peca “Da Necessidade de Ser Poligamo”, de
Silveira Sampaio, que tratava de um trifingulo amoroso.
Com a unido da palhinha & madeira fez outras tantas

obras-primas. Uma das mais conhecidas ¢ a cadeira

Dois classicos de Tenreiro. No alto 2 esquerds,
Cadeira de Trés Pés, em laminado de madeira de
dois ou mais tipos. Criada em 1947, ainda em
1959 causava sensagdo, ao ser exposta no Saldo
Nacional de Arte Moderna, no Rio. Ao lado e
acima, Cadeira de Embalo, 1947 com assento e
bragos em manta de borracha ou couro natural




Itamaraty, de 1965, desenhada e produzida para
o0 saldo de banquetes do Paldcio do Itamaraty,

em Brasilia. Tenreiro foi um ardoroso defensor

da utilizacdo da palhinha, que eslivera presente no
mdavel colonial brasileiro, mas havia sido abandona-
da em favor dos brocados e dos veludos. “A palhi-
nha em si ndo é brasileira, ¢ um produto univer-
sal, aplicada em todos os setores. ) caso € que
no Brasil ela adquiriu caracteristicas proprias,
tornando-se praticamente brasileira.”
0s moveis de Tenreiro tiveram muito sucesso. Em
1847 ele abriu uma loja no Rio; em 1953, abriu outra em
Sdo0 Paulo. A fabrica em Bonsucesso chegou a ter mais
de 100 operdrios. Mas ele ndo era um homem da admi-
nistracio, da producdo ou do marketing. Em 1968, teve
a coragem de jogar tudo para o alto. Parou suas ativi-
dades como designer e produtor para se dedicar intei-

ramente as artes plasticas, passando a fazer o que

7o

A sinuosidade da curva no encosto
numa so pega de madeira & permi-
tida pelo uso do jacaranda, na
cadeira ao lado, de 1960 com
assento em couro. Abaixo, a verséo
brasileira da cadeira de balango, de
1948, com estrutura em jacaranda,
encosto e assento em palhinha
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Antonio Houaiss chamou de
“esculpinturas”®, na verdade uma
sintese de seu trabalho como pin-
tor ¢ como designer. A curadora
Janete Costa afirma que na pro-
ducio artistica de seus objetos-
relevo, “pintor e designer se aliam,
na perfeita harmonia do uso das
cores ¢ das formas”.

Usando a madeira em ripas, trelicas
ou fitas, e compondo objetos predo-
minantemente com estrutura geome-
trica, Tenreiro leva &s alturas seu incrivel virtuosismo e nos
deixa boquiabertos, tal a poesia que consegue tirar da maté-
ria. “A obra de Tenreiro € um desafio & madeira. Ele esti
sempre provando que a madeira pode ir além de seu proprio

limite®, diz o escultor Emanoel Araujo, diretor da Pinacoteca.

Tenreiro ndo foi o primeiro autor do
movel moderno no Brasil. Antes dele,
na década de 20, em $30 Paulo, Gregori
Warchavchik e Lasar Segall estende-
ram 0s ideais da Semana de Arte de
1922 para o campo dos equipamentos
domésticos, mas tiveram uma produ-
a0 episodica e fizeram pecas ndo-seria-
das. Ja Tenreiro, em 26 anos como
designer, de 1942 a 1968, fez cadeiras,
mesas, biombos, sofds, aparadores,
toda sorte de tipologia de movel, em
escalas consideraveis de producdo.

Tenreiro morreu pobre, em 1992, assistido de perto por
sua amiga Janete Costa. A exposicdo itinerante e o belo
e consistente livro “Tenreiro”, editado por Soraia Cals

com o patrocinio da Icatu, fazem jus & sua memdria e

0 dominio técnico da matéria é potencializado nas obras de arte.
Acima, Composicio Prismética, sem data; ao lade, Fita, sem data.
Ambos pertencem & colecio Jodo Sattamini - Museu de Arte
Conternporénea de Niterdi. Abaixo, mesa com tampo de madeira
em xadrez, superficie revestida de lamina de cristal, 1950
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estimulam uma reflexdo sobre o8 ensinamentos de um
mesire cujas criagbes continuam surpreendentemente
atuais, de uma elegincia & prova do tempo e dos modismos.
Resta que esse reconhecimento se estenda aos produto-
res. Apenas a Cadeira de Embalo, de 1947, voliou a ser
produzida pela Probjeto em 41992, mas, sem publicidade,
acabou saindo de linha alguns anos depois. & uma pena
que seja possivel comprar hoje moveis de grandes
nomes como Le Corbusier, Alvar Aalto, Isamu Noguchi
e Charles e Ray Eames, entre oulros, & niao do nosso

Joaquim Tenreiro. I

Adélia Borges é jornalista e curadora especializada em Design.

As fotos desta matéria foram reproduzidas do liveo “Tenreiro”, de Soraia
Cals — Rig de Janeiro: Balsa de Arte do Rio de Janeiro, 1998 e do cata-
loge da Exposigao Joaquim Tenreiro, Arfifice e Designer”. realizada no
Museu de Arte Contemporanea de Niterdi. Rio de Janeiro, [998.

“‘Amao o amor do Tenreiro & madeira” escreveu certa vez Antonio
Houaiss. Uma frase mais do que apropriada ao se observar a ina-
creditdvel delicadeza da trelica em madeira, na coluna de 1961, ao
lado. Acima, Composigdo Frisada, 1971, em madeira pintada
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